उपक्रम 
(दास प्रफार भावायेग फी स्थिति होने पर फवि द्वारा फविता की रचना 
की जातो है उसी प्रकार सन के भावात्मक पंश्न के प्रदुद्ध होने पर पाठक भी 
फाटय का सनोयोग से झ्र॒ष्ययन फरता हैं। संयोग ते यदि पाठक को फास्या- 
लोचन में भी कुछ गति होतो है तो साहित्य के उत्त विशिष्ट झंग के भिकास में 
एक नया चरण जुड़ने की सम्भावषना हो जाती है । यहो स्थिति मेरे साथ 
है। सन्‌ १६४८ से सन्‌ १६५३ तक के भयते कॉलिज के छात्र-जीवन में सु 
कांप का अ्रष्यपन करने फे झनेक घवसर प्राप्त हुए। सेरा झ्पता फवि-जीवन 
भी सन्‌ १६४८ से हो प्रारम्भ होता है। फाव्य-रचना फी शोर प्रवृत्ति होने के 
फारए फाब्य के प्रष्ययन के प्रति भी मेरा सहज श्नुराग था । 
सन्‌ १६४६ फे झन्तिम महोनो में मुझे प्रो० विजयेस्द्र स्नातक का शिष्य 
बनने का सुप्रवत्तर प्राप्त हुमा । जेसे-जेते उतसे सम्पर्क बढ़ता गया वंते ही थैसे 
में उनके साहित्पिफ स्पवितत्व से प्रेरणा प्राप्त बरता रहा । सेंरी रुचि मूलतः 
काथ्य-रचना श्र फहानी-लेखन फी भोर थी, किन्तु स्नातक जो को मोलिफ 
फाम्य-दृष्टि श्रौर विश्लेपए-प्रतिभा से प्रभावित होकर से सहस्ता झालोचक बन 
बैठा । सन्‌ १६४६ में सेने दिलों बिश्वविद्यालय से हिन्दों में बी ए. (प्रानस) 
परीक्षा पास फी। तब तक में कुछ श्रालोचतात्मक निबन्ध लिख चुका था। 
इनर्मे रो कुछ मेरे हाल के निवन्ध संप्रहों में प्रकाशित हो चुके है । इसके उपरांत 
सन्‌ १६५२ में एम. ए. फे छात्र-जोचन में मुझे डा० नगेद्र के शिष्यत्य का 
सौभाग्य प्राप्त हुतआ। उनके सम्पह में प्ाने के घाद से मेने प्रालोचना फो 
अपने साहित्य का एक विशिष्ट श्र०4 बना लिया। सुर प्रालोचना-साहित्य की 
ओर प्रयुत्त करने का श्रेय मेरे इन दोनों भ्रध्यापको फो हो है। इनकी प्रेरणा 
के शभावष में इस ओर फभी मेरो रुचि हो पातो, इसमें मुक्के सब्देह है । श्रतः 
इनके धरति प्राभार प्र्दाशित करता से अपना परम कतेंड्य समभतता हू । 
'फाब्य-विवेखन' मेरे सन्‌ १६५१ से झ्ब तक लिखें गए विभिन्‍न निबन्धों 
या संप्रह है। इसमें से कुछ निबन्ध हिन्दी के पत्र-पत्रिकाप्रों में पहले प्रकाशित 
हो चुफे है । 'कवि बच्चन के काव्य-सिद्धान्त' श्ोर्पक निबन्ध मेरे झ्योध कार्य का 
एक शझप है। इन निवस्धों में भावात्मक प्रालोचना को सुख्य स्थान प्राप्त हुंप्ा 
है ब्र्यात्‌ इनमें मेने श्राणोच्य कवि श्रयवा काव्य के झपने मन पर पडे हुए 
प्रभाव का विश्लेषण उपस्थित किया है । इनमें से श्रधिकाश निबन्धो की रचना 


प 


सन्‌ १६५५ तक हो चुकी यो) भत इनमें मेरी परिवततित ध्रालोचना शतो वा 
अधिक समादेश् नहीं हुप्रा है। भय ने ध्यावहारिक भालोचना में ययास्यान 
प्रादतपर पाय्य ऐिद्ात्तों के प्रतिदादत प्रोर उद्भावन फो धोर प्रपिष्र ध्यान 
देसे लगा हूँ । 'झादइयव विदेवन! ये दुर नियनस्धों में इस प्रयुति को संयेस रुप में 
स्थान शाप्त हुएय है । 
में बाव्यालोचन में सहुृदयतर की स्थिति को झनिवाय मानता हूं । कुछ 
झालोचक आमतोच्प विधय की कदु झालोचना में रस्त लेते हे--दोप दर्शन द्वारा 
अगने मत फी एु ठाप्तों फो दूर कर विशज्ञेप तृप्ति वा अनुभव करते है--भोर कुछ 
सामीक्षत्ों वा गुण दोष चर्चा को राम भधार पर उपत्यित करने का ग्राप्रह 
होता है, किन्तु मेरो इनमें से (सो को श्लोर भी रुचि नहीं है। में पहले 
ब्रानोक्य दिपय के श्रेष्ठ अश्ञ को प्रहएा कर तसके विधय में अपनी प्रतिक्रिया 
का उल्लेप परता हो भोर उश्षके पब्चादें उसके प्रभाव-पक्ष को झोर सब्त-सान्त 
को पर्योप्त समभता हूं, फिन्‍्तु इस सकेत में इती वी अबलता झअवध्य होतो है । 
दोष-दर्शन को आवइण्पता का भ्नुभद में बेवल तभी करता हूं जब मेरे सामने 
सहत्ता कुर्णद को प्रोत्साहन देने बाला साहित्य आर जाता हैं! भ्भी हाल ही में 
मेरे सामने इस प्रसार को दो रचनाएँ भाई हूँ । पहली रचता थी सन्मयनवाय 
गुप्त द्वारा लिछित 'होदल डो ताज' क्षीपक उपन्यात्त है प्रौर दूसरी रचना उनके 
द्वारा प्रशप्तित तया उनको पत्नो भ्रीमतों साया मन्‍्मयनाय युप्त द्वारा लिखित 
ऑंमचार' झोरयक उपन्यास है । इन दोनों रचनाझों में सामाशिक स्वास्थ्य के 
लिए हानिशर कुछ एसे अइलोल श्रोर श्रनृत्तरधापित्वपूर्णा ग्रकरणा का 
समावेश्ष हुप्रा है जिवकों खरी झालोचना होनो चाहिए! इस प्रकार कौ 
कृतियाँ साहित्य के श्रेयत्व को हानि पहुँचातो है। प्रत इनके विधय में स्पध्ट भौर 
कट आलोचना-पद्धतति को क्रपनाना नितान्त उचित है। अस्तु, इस झनुच्छेद में 
मेरा प्रतिपाद्य यही या कि काव्य विवेचन! में मेने भ्रालीच्य कृतियों अथवा 
छवियों के प्रति सहानु भूतिपूर्ण दृष्टिकोए को हो भपनाया है ! 
अत में म॑ प्रस्तुत इृति के लेखन में प्रत्यक्ष और परोक्ष रुप में प्राप्त 
होने वाली विविध प्रेरस्पाग्रों के लिए उनकी प्रेरक दाहिटयों के प्रति आभार 
प्रदर्शित करता हूं । प्रशा है कि इसमें सकलित निवन्‍्ध साहित्यानुराधियों हो 
सतोध देंगे 
नई टिल्‍लो, ] 
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सृष्टि में सौन्दर्य वा प्रसार सभी व्यक्तियों फो श्रपनी ओर झागपित 
करता है। विद्वव के प्रत्येक भाग में प्रश्ृति ने विसी न किसी रूप में प्रपने लिए 
स्थान बनाया हुमा है और विविध शारीरिक झयवा मानप्तिक वारणो से 
मानव ने भी प्रकृति-दर्शन को अपने जीवन बा एक अ्रमुख्ख अग बनाया है । 
सौन्दर्य जब अपनी पुर्णता में अवतरित होता है तब दर्घक के हृदय पर प्रभाव 
डाले बिगा नही रहता । यह एक शादवत सत्य है भोर इससे परिचालित होने वे' 
वारण व्यक्तिसात्न के मन में अपतो सामथ्ये के अनुसार सोर्दर्यन्शोष 
बरने वी इच्छा प्रवट अथवा प्रच्छूग्न रूप में वर्तमान रहती है। भवारण ही 
सौन्दर्य से विरत रहना मानय का धर्म नहीं है। यह सोन्दर्प-साधवा उसने 
व्यक्तियों के मन में और भी गहरी होकर उतरती है जो उसे सूक्ष्म रूप में 
देखने के अभ्यासी होते हैं | सौन्दर्य को स्थूल रूप में पहचानने वा प्रयत्म साधा- 
रण मानसिक सन्तोप के जिये क्या जाता है। उस भगस्या में सोन्दर्ष के प्रति 
ग्राकर्प णु और तदनन्तर उसके प्रभाव की स्थिति की कुछ परिमापाएँ होती हैं | 
सामान्य सास्तारिक कार्यों वी झोर उन्मुख होने पर व्यक्ति प्राय उस सोन्दर्य की 
गहनता का विस्मरण कर बैठता है भोर उसके मन में इस विपय वी एक घु घली 
स्पृति-मात्र ग्रवशिष्ट रह जाती है। इसके विपरीत जो व्यक्ति सौन्दर्य को सूक्ष्म 
रूप से भाँक्ता है यह उसे भ्रपती भात्मा में पचा लेता है ॥ प्रतिभा के बल्ल॒ प्र 
अपनी कला के माध्यम से उस्ते व्यक्ति-मात्र के लिये सुलभ कर देने की प्रेरणा 
का बह भ्रपते मन में सहज ही अनुभव करने लगता है । कवि भी इस बोटि के 
सौन्दर्यातु रागियो में से एक है । 
जब बावि अपने मानस पर पड़े हुए सौन्दय-प्रभाव का अवन करता है 
तब हृदय की सहज प्रेरणा से युत्त होने के वारण उसवी अनिब्यक्ति में प्रभाव- 
सृष्टि वी क्षमता स्थभावत ही भझधिक झा जाती है । आलोचना के अन्तर्गत कवि 
के इस इतित्व वा ही मूल्याकन किया जाता है । वाव्य-रचना वी भांति वाब्या- 
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लोचन वा भी भ्रपार महत्य होता है। हिन्दी-साहित्य में आलोचना वा अम्युद्य 
नितान्त आधुतिब है । यथपि भत्ति-वात् में 'भक्तमाल', दो गो बावत वैप्णयों 
की चार्ता' एव “चौरासी चँप्छवरो यी वार्ता जैसे झालोचनात्मक प्रयास हृष्टिगत 
होने €, तदापि लेप़क वे दतित्य की ओजा उसने व्यक्तित्व वी अधि आदो 
चना बरने ० कारण वे अपनी में पूर्ण नही हैं । गम्भीर भ्रव्ययाा के अभाव में 
बहाँ कवि के जीवन प्रसज्ञों के क्थात्मक झग्य का ही प्रश्नय आप्त हुआ ,है। 
हिन्दी म प्रालोचना वा सम्पक््‌ प्रवाह मारतेन्दु यरुय से हा प्रारम्भ हाता है। 
उसके पूर्व आलोचन वर्म में जन-सूतक्तियो वा अत्यन्त विशई मह व था। जनता 
में कवियों की याब्य-प्रतिभा ये सम्बन्ध में निम्नॉलिश्चित रूप से ग्रवव' 
धारणाएंँ प्रचलित रहा करती थी -- 


(0) तुलसी यग दुवौ भये, खुकविन के सरदार । 
इनके बाल्यन मे मिले, भाषा विविध प्रवार ॥ 
(7) सार सार सूरा नही, तुलसी कही अनूठी । 


रही सही बविरा वही, और वही सो भुटी॥ 


भारतन्दु प्ुग में समीक्षक विवेच्य ग्र थ के गण दोपों पर प्रकाश डालना 
ही अपना सुए्य कतव्य समभते थे । उसवे बयब्य सौन्दर्य के स्पष्टीकरण प्रणवा 
छुलनात्मक विवेचन से उन्हे कीई प्रयोजन न था। उक्त वाल में सर्वश्रयर्म 
पे० वदरीनारायण चौधरी 'प्रमधव' की 'आानन्द-कादम्बिनी' नामक पत्रिका में 
पुस्तव-समालोचना दृष्टियत होती है ॥ इस विपय में उन्होंने पर्याप्त उत्साह 
प्रदर्शित किया है विन्तु उनके समीक्षरण मे दोपारापण थी श्रवृत्ति को ही अधिक 
स्थान प्राप्त हुआ है । 

हिन्दी के आलोचनात्मक साहित्य वे प्रारम्भिक सूत्रा मैं श्राचार्य महातीर 
प्रसाद द्विवेदी के प्रयासों का उल्लेस सबसे अधिक झावश्यक एवं महत्वपूर्णा है 
उनस पुव हिंन्दी-आलोचना अभाव के जिन पू्ंग्रहा से लदी हुई थी, उनका 
निराब रण करन में उन्होते परयाप्त सीमा तक योग प्रदान किया। उद़ोंने 
गरस्दती में त कालीय पुस्तकों ती झत्यत विशद आजोचनाएं प्रताशित की। 
चनके 'टिन्दीस्‍ालिदाग जी आयोचना एव पिषप चरित-घर्चा, छहि 
झावाबाा सराम्बन्धी जुज् स्वात्र ग्रथ भो हें, उिन्‍्तु सोंद या विपय है वि 
उन्होने परम्परागत परिषाटदी के अनुसार आजोच्य रपगाओ बे दोपो वार हो 
झधिव उह्सेस जिया है । उनमें रामाविष्ट रुण्या और साहित्य वी नृष्टि रु उसने 
सौनन्‍्दय ता दिशदाशन उन्हात अत्याया झतय साथ में ही जिया है । बयाीे चता- 
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सीन आयश्यवताओ के अनुसार उनयी वही रामीक्षए-शेल्री अधिक उपमुक्त हो 
सकती है, तथापि यदि वह रचना वी विशिष्टताओो वी भो चर्चा बर देते तो 
उनकी ग्रानोचनाएँ साहित्य वी स्थायी सम्पत्ति बन जाती | 


इसके उपरान्त 'हिंदी-नवरत्न' वी रचना द्वारा मिश्र-वन्धुओं नें आलो- 
चना के विषास वो एक नवीन चघरणा प्रदान विया। “मिश्रबन्धु-विनोर' 
वी रचता द्वारा उन्होने हिंदों साहित्य के इतिहारा वा क्रमिक रुप से अध्ययन 
बरने की महत्वपूर्ण परम्परा यो पारम्भ किया दोप प्रदर्शन वी शैली वो 
गौण स्थान देते हुए उन्होने रवंप्रथम स्पष्ट श्रालोचचा यो जन्म दिया। इस 
हष्टि से विवेचना के क्षेत्र में उनका एक एुथब्‌ एवं विशिष्ट स्थान है, विस्चु रचना 
के अन्तरज्ञ का सूक्ष्म दर्शन और वंज्ञानिक आलेखन उनकी समीक्षाओं में भी 
हृष्टिगत नही होता । उनके पश्चात्‌ पं० पद्मसिह शर्मा ने 'विहारी-सतसई' के 
प्रसिद्ध सबीवन भाष्य वी रचना द्वारा हिन्दी में तुतवात्मतः आलोचना वा पथ 
प्रशस्त विया । ब्यज्ज॑प-प्रघान होगे बे वारण उनवी झांसी में हास्य एवं मनो रजस 
बा भो उपयुक्त विधान दृष्टिगत होता है, विन्‍्तु दोप निर्दर्गन की पूर्ण उपेक्षा थे' 
वारण उनकी झ्रालोचना भी एकाड्री हो गई है । आतरजना पे मतिशय आधितय 
के कारण तिथफचय ही अनेक स्थलों पर उद्धमें स्वाभाविक अभिव्यजना के सिद्धान्त 
थी हत्या हुई है । है 


झालोचना की इस एवाड्िता का एक निश्चित धारा में प्रारम्भ यही से 
होता है । इरासे पूर्व वी समीक्षाएं ओर कुछ भी हो, एकाज़ी पाप नहीं होती 
थी । दर्मा जी की विहारी-सम्बन्धी मान्यताझो को लैकर १० कुप्णविहारी मिश्र 
ने महांकवि देव घी उत्डष्टता बताते हुये देव छोर विहारी'नामक भ्र थ की रचना 
ही । एकाज़ी-निर्धारण के फ्लस्वरूप इसमें वही-कही बिटारी के बयव्य के गुणों 
को भी दोप सिद्ध करने को चेष्टा की गई है। इसका उत्तर देने के लिये 
ला० भगवानदीन ने समानास्तर रूप में (बिहारी और देव' ज्ति को रचना की ॥ 
इसमें भी प्रवारान्तर से प्राथ' उसी घारा को परम्परागत रूप में स्वोकार पिया/ 
गया है । झालोचनाओं और भ्रत्याणोचताप्रो वा यह स्वरूप वुछ समय तब इसो 
प्रकार चलता रहा, विन्‍्तु सन्‍्तोप वा विपय है कि उक्त दोना धुस्तक्ो के परचात्‌ 
यह परम्परा निरतर क्षीण पटती गई ॥ 


हिन्दो-आलोचना ने इरा प्रारम्भिक स्वरूप को समाप्ति डॉाँ० इयाम- 
सुन्दरदास के समय से घरारम्भ होती है | उन्होत्र हिंदी में संद्धान्तित आलोचना 
के झभाव को साद्षित पर 'साहिन्यावोचन' और “रूप रहस्य” भामक दो ग्रयो 


श्र काव्य-विवेचन 


थी रचता को । इनमें भारतीय वाब्य-दृष्टि के अतिरिक्त पाइचात्य गाव्यन्दष्ट 
वा भी सुन्दर समन्वय उपलब्ध होता है ! आलोचना के प्रयोग-पक्ष की दृष्टि से 
भी डॉ० द्यामसुन्दरदास ने महत्वपूर्ण वर्य किया है । वह स्तपवादो भ्ालोचत ये 
और उन्होंने श्राखोच्य रचनाओ ने सद्ददयताएुर्ा अध्ययन 'उपस्यित विए हैं। 
इस दिशा में उन्हीने एक शोर तो "हिन्दी भाषा तथा साहित्याँ, 'मद्रात्मा 
तुलसीदास” और 'साहित्यिद लेख! छीपर मौलिय उततियाँ उपस्थित वी हैं प्रौर 
दूसरी झोर प्रादीन साहित्य वी शोध पर कुछ महत्वपूर्ण है तियो का सम्पादन 
सरने के अनन्तर उनके लिये ग्रालोचनात्मक भूमिकाएं लिखों हैं । इस श्रत्ञार वो 
रमनांप्रों में उतवी 'रानी बेतवोीं की बहानी', 'नाधिवेतोपास्यान', हुम्सीर रासो 
सथा 'वबीर-प्रथादली' झ्ीएंव रचनाएं उल्लेखनीय हैं ॥ 
इसके पश्चात्‌ हिन्दी-आलोचना के क्षेत्र में भ्राशर्य रामचन्ध घुक्‍्ल वा 
प्रादुर्भाव हुआ । बह डॉ० इयामसुन्दरदास के समवालीब आलोचक थे और 
उन्होंने भी सैद्धान्दिक तथा व्यावहारिव, दोनो प्रकार की आलोचना-पद्धतियों को 
अपनाथा था। उन्होने अपनो झलोवनाओो में बुद्धि झोर हृदप में समन्वय की 
स्थापना वरते हुये कृति के सौप्ठव का धुदम विश्लेषण करने वी अणाली को 
आपनाया है। घुकल जी ने आलोचना के झत्तर्यंत लेखक की अस्तवृ त्तियो मे 
अ्रतिफलल को महत्वपूर्ण स्थ ने दिया और इसी दृष्टि को लेवर उसके क्षतर में 
एक क्रान्तिकारों परिवर्तत किया । उन्होने रचना के आन्तरिक तथा वाह्य पक्षो 
का संस्यक अध्ययन करने के पश्चात विवेचता बरने पर बल दिया। सुर, तुजसी 
और जायसी पर लिखी गई उनकी आलोचनाएं अत्यन्त महत्वपूर्ण हें। सूर 
एवं जायसी वी भालोचनाझों को उन्होंने उनके काव्यों के सद्डूलनों की भूमि- 
कापम्नो के रूप में प्रस्तुत किया है । तत्कालीन समीक्षकों ने इसे भी एक परम्परा 
के रूप में स्वीवार किया और झीझ्न ही भूमिकाओं के रूप में झालोचनाओं का 
प्राहुये हो गया, किन्तु मूल ग्र थ के साय-स्ताथ इस श्रकार की झ्ालोचना प्रणात्री 
अ्रधिक ग्राह्म न हो सकी और झौन्न ही इसका झनन्‍्त हो गया। 


झुकल जी ने 'मिश्वजन्धु विनोद! की परम्परा को आगे विक्रसित करते 
हुए अपने प्रसिद्ध ग्रय “हिन्दी-साहित्य वा इतिहास” की रचना की | झआलोचता वी 
स्वच्छता की दृष्टि से यह ग्रथ अनने में पूर्ण चन पडा है और यही कारण है कि 
ध्राज की ग्रपरे क्षेत्र में इसका महत्वएृर्ण स्थान है। झपते 'काव्य में 
इहस्थवाद' घोप के निवन्ध में उन्होंने रहस्यवाद के प्राचीन स्रोत का उल्लेख 
करते हुए अब तक वी मान्यताओं और अपनी तत्सम्वन्धी घारणाओं को स्पष्ट 
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फरने मी चेष्टा की है, पिन्‍्तु श्रेष्ठ समीक्षा के दृष्टिकोण से यह रचना उनके भ्रन्य 
ग्रंथों के समान प्रौद रूप धारण वहीं कर सकी । हिन्दी में रस-विपयक आलोचना 
वा अभाव सक्षित कर भाचाये झुकत ने 'रग-मीमागा! भामक ग्रंथ की रचना 
की । इसमें हमें उनके सूक्ष्म ऋध्ययन और गहन विश्लेषण का स्पष्ट परिचय 
प्राप्त होता है ॥ 


शुक्ल जी के परवर्ती आलोचक 


झाचारय रामचन्द्र शुवल के आलोचना-कार्य से हिन्दी-प्रालोचना का 
स्वरुप पूर्णतत. विश्चित हो गया भौर उसका एक निश्चित प्रवृत्ति के अनुसार 
विकास होने लगा । इस दृष्टि से हम उनके परवर्ती झालोचव-कार्य को 'प्राची- 
नतावादी समालोघना', 'छायावाद-समर्थंक क्‍ग्रालोचना' “मादसंवादी ग्रालोचना' 
और 'स्वतंग्र प्रालोचना-कार्य! के रूप में विभाजित कर सकते हैं । 


प्राचीनतावादी समालोचना 


इस प्रकार की श्रालोचना नवीन काब्य-हृष्टि से समाबिष्ट होने पर भी 
मुझय रूप से प्राचीन आलोचना-पद्धति का समर्थन करती हे । इसे विकसित 
करने वाले झालोचको में निम्नलिक्षित मुरुप हे :-- 


(१) बाबू गुलायराय -- 

गरुलाधराय जी ने काव्य के रूप', सिद्धान्त भौर अध्ययन? तथा 'साहित्य- 
समीक्षा' शीर्षक ग्रन्यो को रचना कर संद्धान्तिक आलोचना के क्षेत्र में महत्व- 
पूर्णों कार्य किया है । उन्होने काव्य के विभिन्‍न रूपो की समीक्षा वबरते समय 
मुख्य रूप से भारतीय शेली का आधार ग्रहण किया है। श्रालोचना के प्रयोग- 
पक्ष की हृष्टि से उन्होंने अपने हिन्दौ-काव्य-विमशे' शीर्ष क ग्रन्थ में हिन्दी के 
प्राचीन भौर नवीन कवियों के काव्य की भ्रच्छी चर्चा को है । वैसे इस 
दिशा में उन्होंने भधिकतर स्फुट निबन्धों की रचना की है । 
(२) पं० रामदद्दिन मिश्र-- 


मिश्र जो ने आलोघना के द्यास्त्रीय पक्ष को लेकर महत्वपूर्ण कार्य 
फिया है । इस दिशा में उनके “काव्य-दर्पण' भौर “काव्य में अप्रस्तुत योजना? 
दीपक ग्रन्थ पत्यन्त सुन्दर वन पडे है; उनकी आलोचना-शंली में गम्भीर विश्ले- 
पण की प्रधानता रही है भौर उन्होने प्राचीन काब्य-हृष्टि को पाश्चात्य काव्य- 

” दृष्टि से समन्वित कर पर्याप्त मौलिक रूप में उपस्थित किया है | 


१४ बाब्य-त्रिप चन 


(३) पं ० विश्यवाथप्रसाद सिश्न-- 

मिश्र जी ने धालोपना ये ब्यावहारिवा पत्न को सेत्रर मुध्य 
रूप से हिंदी के प्राचीन काव्य या विश्तेपण किया है। इस दृष्टि से उनते 
“बिहारी वी वाम्भृति', 'महाववि विहारी', 'पतावन्दन्यन्थावली” श्रौर “रस- 
सानि' झीपय ग्रन्य अत्यन्त युन्दर बन पड़े हूँ। उन्होंने 'हिस्दी का सामयिक् 
साहित्य' झीरपव ग्रस्य में आधुनिक हिन्दी-साहिस्य बा भी मौलिवा विदे- 
चन प्रस्तुत किया है। वैसे उन्होंने मुख्य रूपए से हिंदी वे रीतिवालीन बाव्य का 
ही भ्रब्ययत किया है 

छायावाद-समर्थक विवेचना 

इस वर्ग वे! झ्ालोचवों ने छावावाद क्वा समर्थन करते हुए अपनी 
आलौोचव हृष्टि में स्धिकतर छायावादी सिद्धान्तो वा समावेश किया है। इनमें 
भाचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, प० दान्तिप्रिय विवेदी और टॉ० नयेख वा मुख्य 
स्थान है, विन्‍्तु छायावाइ-युग वी समाप्ति के पश्चात्‌ इनके दृष्टिकोण में भी 
स्यूवाधिक अन्तर झा गया है ॥ हमने सुविधा के लिए इन्हे एक वर्ग में रख 
लिया है। इनके आलोचनन्यायय वह स्वर्प निम्नलिस्ित है :-- 
(१3) ७ न॑दुदुलरे चाजपेयी-- 

वाजपेयी जी दायावादी वाव्य-विद्धान्तो के प्रवल समयेंक रहे हैं । 
उन्होंने मुस्थत* व्यावहारिक भालोचना के क्षेत्र में बायें क्रिया है, किन्तु उनके 
कुछ मेद्धान्तिक वक्तव्य भी यंत्र तन आप्त होते है । उनके आलोचना-्र थों में 
'ग्रादुनित्रा हिन्दी साहित्य, 'हिन्दी-साहित्य: बीसवी शवता:दी , 'महाववि शुरदास', 
“जयशवर ध्रसाद” भौर 'प्रेमचन्द' उल्लेखनीय है । उन्होंने अपनी धालोचनात्मक 
कृतियों में आलोचना वी झ्राचीन झौर नवीन प्रस्यालियों को समन्वित रूप में 
उपस्थित किया है। 
(२) ध्री शाम्सिश्रिय द्विबेदी-- 

शीयुत द्ान्तिध्रिय दिविदी हिंदी के आत्प-्प्रधान आदोचक है । उतकी 
समीक्षाओ्री में उतका पपता व्यक्ति व ही अधिक्राश्मत् प्रतिफ्लित रहता है । 'धाएए- 
यिक्री' तथा 'सचारिणी' उनके दो सुन्दर निवध सग्रह है। उनका अध्ययस 
अपनी एक प्रयर्‌ विश्विव्टला लिये हुए है। भावुत्र होते के कारण उनको 
आलोचना भी हिन्दी में सउत्े इयर दृष्टियत हाती है ॥ उनती शैली पर किसी 
भी थन्य आलोचक की शैली या अ्रभाव नदों है । ज्योति विड्य' में उन्होने कवि- 


हि 
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बर सुमिन्नानन्दून पत के वात््य को समीक्षा छाय'वादी बास्य-दृष्टि गे अगुसार 
अत्यत सराफा रूप में वी है। उननी आलोचना या प्रवाह प्रारम्भ से ही एक 
पशेप सूत्र मे श्राउद्ध रहा है। उनको 'हिन्दी-साहित्य-निर्माता' क्षीर्प क प्रारम्भिक 
कृति में हमें उसवा जो स्वरूण दृष्टियोचर होता हे बढ़ी उनकी आधुनिक 
प्रौद्वम रचनाग्रों में भी उसी रूप में स्थिर हे । उनकी मान्यताओं में प्रायः 
सहुत थोडा ही अन्तर उपस्थित हुम्ना है । 


(४) डॉ० नगेन्त्र--+ 


भभेख्र जो ने रोद्भातिक झ्लौर व्यावहारिक, दोनो आलोचना-प्षेत्रों में 
गधेष्ट महत्वपूर्ण कार्य किया है। बहू रसबादी आलोचक हैँ। उनकी छाया- 
बाद-समर्थक झालोचना शैली के दर्शन मुरुष रूप से उनके 'सुमिश्रानन्‍दन पन्‍्ता 
शीर्षक प्रथ में होते है । उन्होंवे अ्धिवत्तर सेद्ाग्तिक श्रालो चना [के क्षेत्र मे कार्य 
किया हैं, किन्तु व्यावहारिक आलोचना के क्षेत्र में उनके 'झाघुनिक हिन्दी-वाटक', 
रीति-काव्य की भूमिका और देव और उनकी कविता”, 'साकेत: एक अध्ययन! 
तथा अनेक स्फूट निवस्धो फा पर्याप्त महत्व है। सैद्धान्तिव' आलोचला के क्षेत्र मे 
उनया। 'मारतोय काव्प-्शास्त्र वी भूमिकाशीरपक प्रन्य विशेष गहत्वपूर्णा है । 
इस विपय पर उन्होंने कुछ सफुट निश्रन्थ भी लिखे हें । * 
उपयुत्ता अलोचपो के झतिरिक्त छायावादी श्रालोचको में श्री गगाप्रसाद 
पाण्डेय का नाम भी उल्लेखनीय है । इस दृष्टि से उनकी 'छायावाद भर रहस्य- 
बाद', 'महाप्राण निराला' ओर तिवन्धिनी' शीर्षक रचनाएँ पठनीय है। उनके 
अतिरिक्त स्वय वचिवर 'प्रसाद', 'निराला', पन्‍्ण गया महादेवी ने भी अपनी 
काव्य-भुमिकाश्रों में छायावादी दृष्टिकोण वो स्पप्ट किया है | 


माक्सबादी आलोचना 


इस झालोचगा-पद्धति के समर्थक झ्रालोचको ने श्रालोचता में जनवादो 
श्रौर वस्तुवादी दृष्टिकोणो का समावेश करते हुए साहित्य में गावर्णवादी सिद्धान्तो 
के परिपाॉलन को आलोचना की कसौटी माना है । इस बर्ग के आवोचको में 
डॉ० रामवबिलास शर्मा प्रमुख हैं । वह इस पकार वी आलोचवा के उग्र समर्थक 
है और उनकी रचनाप्रो में "अं मचन्द', 'निराला' तथा प्रगति भौर परम्परा मुख्य 
हैं। उनके पश्चात्‌ प्रगतिबादी श्लालोचकों में श्री शित्रदानधिह चौहान झौर श्री 
प्रकाशचनद्र गुप्त के नाप उल्नेसनीय हैं । इस दिशा में श्री चौहान ने अनेक स्फुट 
निवन्धो की रचना दी है। श्री प्रष्ट को रचनाओ में “हिन्दी की जनवादी काव्य- 


श्८ । काब्यनविपेचन 


प्रारम्भ मे हो घ-वा म-तत्य की भ्रभिव्यक्ति को भो प्रमुस स्थान प्रदान विश 
गया है । 


प्रामान्यत टिल्दी-ववाज्य का प्रारम्भ गातवी बघताब्दी वे! सिद्ध भी 
चाय सम्प्रदाय के योगियों को वाव्योक्तियों से माझ जाता है, गिनतु डोर 
क्रमबद्ध रत वीर-गाया वाल में हो बाध्य हो सका । इस काव की अई्ड 
सम्बब्‌ १०४० से १३७४ तर है। राजनंतिक हृढ्रि मे अव्ययन बरने पर हृ 
देखते हैं कि इस सुग में भारतयर्प कौ सम्पूर्ण राज्य सत्ता ए्ृयक्‌ पृथक इक़ाईर 
में बिखर गई थी और स्पेष्छाघारी राजतत्त्र निकल एवं प्रतिभा विहीव हा 
सगे थे | बाह्य ययन-प्राक्रमागो तथा देश के नरेशों को परारस्परिव झनरत है 
वयरण झासत सूत्र में झियितया श्रा मई यो और प्रखर ब्यति-चेतना का मर 
हो गया था| इस राजउतिक दुरावस्था के कारर्य उस समय समाज वी प्वास्ि 
और एपता भो छिन्‍्न भिन्न हो गई थी । सामान्य जनता वे बीच से राष्ट्रीय 
भावना क्रमश सडुचित और विलुप्त होती जा रही थी । विवाह एवं मल 
सास्कृतिक पर्व भी प्राय बुद्ध के पल काररणा बन जाते थे । इस युग में शौरे के 
साय-साथ शय गार को भी प्रत्यक्ष और परोक्ष रुप में श्रचुर प्रोत्साहन प्राण हो 
रहा था। विलास ने साधन दिनअतिदिन अधिकाधिक अस्वस्थ होते जा रहे 
थे | यह उच्ठुद्लता शासक वर्ग में विशेष रूप से प्रचलित थी । विष्लवात्मक 
वातावरण के कारण इस युग में घर का कोई निश्चित स्वरूप नहीं रहा था। 
नाथ एवं सिद्ध योगी उस समय विविध भ्रक्यर के धामिक ग्रधविददासों 
को प्रचलित कर रहे थे / इस रण जनता के पास धर्म-चितन के किसी एक 
विषय वा पूर्णेत भ्रभाव हो गया था । 


साहित्यिक प्रवृत्तियाँ 

इस युग के कवि एवं कलावन्त भ्ाय राज्याधित होते थे । अत स्वतन्न 
अभिव्यक्ति का उनके पास पूर्णत अ्रमाव रहता था। आझश्रयदाता के शोमन 
और अश्ञोमन, प्रत्येक प्रकार के च्यापार का समर्थन करना उनका प्रमुख कर्तंब्य 
कर्म था। इस प्रकार उत्तम साहित्य और श्रष्ठ कला कनियो के अभाव में जन 
साधारण को एक विशेष प्रकार के योडिक द्वाय का सामना वरना पड रहा 
था। वीरगायाकालीन काव्य में वौर रस को मुल्य अभिव्यक्ति अदान करत बा 
प्रयास किया गया है । झाचाय॑ विश्वद्ाय ने अपने 'साहित्व-दपंण' के उत्तम्रकृति 
बींर उत्साह स्थायी भावक” कह कर इस रस के महत्व को स्पष्ट उद्घोषित 
किया है। झोजमुलक टोने के कारण इस रस में मानव वी साहसी वृत्तियों को 
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उद्युद्ध करने की एक विज्ञेप चेतना रहती है। इम दृष्टिसे इसग़॒ुग के 
काव्य में उत्साह-माव का एक स्वतन्त्र अस्तित्व होता चाहिए था, किन्तु 
मानसिक कु ठाओ से युक्त होने के वाराग चाररण कवि उसे पूर्णतः मुखर नहीं 
कर सके हैं । 
वीस्माथा काल के काइ्यो में कवियो ने प्राय अपने झाशथयदाता नरेश्ों 

के महंव की स्थापना की ओर अधिक ध्यान दिया है। इस दृष्टि से उन्होंने 
प्राय, उनके व्यक्तिगत शौर्य अथवा उनकी सेनाप्रो की वीर-परम्परा का वर्गन 
किया है। इस प्रकार के वर्णानो में श्रनेक स्थलो पर ऐतिहातिक तथ्यों वा 
उल्लपन बर अतिरजित स्थापनाएँ भी की गई हैं। तत्कालीन परम्परा के 
अनुसार वीर-शबव्यो द्वारा सेना को युद्ध के लिए उद्वोधित क्या जाता था। 

युद्ध के लिए प्रयाण करने के उपरान्त यदि रणब्क्षेत्र में ही सेना का कोई 
विशेष वर्ग मानसिक पराजय का प्रदर्शन करता था तो चारण-कवि अपने वीर- 
काव्य द्वारा उसे सूतन झोज प्रदान किया करते ये। इपध सहज-पेपरणीय वाज्य- 
शुण से युक्त होने के कारण ही उरा युग में बीर-काब्य की मुद्ध में सहायक एक 
अनिवार्य उपकरण रूप में गएता को जाती थी । 

ग्रद्यपि वीरगाथा वाल वी साहित्यिद प्रवृत्तियो का विश्लेपण करने पर्‌ 

सहसा पह प्रतीत होता है कि उस समय अनेक बीर-बाव्यों की रचना वी गई 
होगी, तथापि खेद वे साथ कहना पडता है कि इस समय उतमें से अधिवाश् 

यत्र-तत्र उल्लिखित होने पर भी अप्राप्य हैं। इतना होने पर भी उस थरुग के 

उपलब्ध वाब्य-साहित्य वा अध्ययत करने पर अभिव्यक्ति के 
हम उप्ते निम्नलिखित दो वर्गों में वर्गीद्वत कर सकते हैं --- 

(]) प्रबन्ध काव्य ४-- 


अन्तर के कारण 


इस प्रकार थी कृतियों में बीर-गाथाओ को भ्रवन्धात्मक प्रणाली बे 
अनुसार उ 'स्थित क्या गया है ॥ तत्वालीन उपलब्ध प्रन्थों में इसी प्रवापर की 
कृतिपो की संस्या अधिक हे ) इनमें प्रवन्ध बाब्य के लिए झावश्यत्र सभी गुणा 
न्युनाधिक रूप में उपलब्ध हो जाते है ॥ 
(४) चोर-भोत .--- 
इस प्रगार को रचनाग्रो में कवियों ने भपने युग के इतिहास के उत्साह 
की सृष्टि करने वाले प्रकरस्पों को प्रगीतात्मवा अभिव्यक्ति प्रदान वी है । इन 
बीर-गीतो में कथा-सूत्र भी स्विति गिरन्तर वर्तमान रही है शौर प्रवन्ध-कृतियो 


से पे केवल इसी रूप में भिन्‍न रही हैं दि इनमें कथा के साय-्माथ गीति-तत्व 
बी भी स्थिति रहो है ॥ 


१६ काव्य-विवे चन 


घारा' और “आधुनिक हिन्दी-साहित्य एक हृष्टि महज़पुरणं हैं| इन दोनों ग्रातो- 
चको का हृष्टिकोरा पर्याप्त सन्तुलित रहा है । 


स्ववन्त्र आलोचना-कार्य 


वर्तेमान थ्रुग में अनेक आलोचक़ो ने स्वतत्र रूप में भी आ्लालोचता: 
कार्य क्या है। इस प्रकार के आलोचको में श्री हजारीप्रताद द्विवेदी का स्थाव 
सर्वप्रमुख है । घुकत्र जी के बाद के हिन्दी-श्रालोचको में उनका सर्वप्रमुख स्थान 
है। उन्होंने भारत को प्राचीन सल्कृति का गहने अच्ययन क्या है। अत उनवी 
आ्रालोचना-पद्धति पर इन दोनो की गहरी छाप मिलती है। उनकी उपलब्ध 
रचनाओ में 'नाथ-सम्प्रदाय/, “हिन्दी-साहित्य का आदि-काल*', “हिन्दी-साहित्य 
की भुमिका', 'कबवीर' और “मध्यकालीन धर्म साधना! मुख्य हैं । 

इस समय हिन्दी-प्रालोचना की प्रगति अत्यन्त तीत्र गति से हो रही है। 
शोध ग्न्यो, इतर आलोचनात्मक ग्रन्थों, निबन्ध सकलनो, सम्पादित कृतियों 
तथा प्र-पत्रिकाओ में अकाझित लेखो के रूप में इस समय प्रालोचवा के क्षेत्र मैं 
उपयुक्त श्रालोचको के अतिरिक्त सर्व श्री धीरेन्द वर्मा, रामकुमार वर्मा, प्रग्ुदयात 
मीतल्न, कन्हैयालाल' सहल, परशुराम चतुर्वेदी, गिरिजादत्त घुकल 'गिरीक्ष' प्रादि 
अन्य लेखको ने भी महत्वपूर्ण कार्य किया है। इस दिशा में सबसे भ्रधिक महत्व 
साहित्य-शोध-सम्वन्धी ग्रन्यो का है, किन्तु उनके प्रतिरिक्त भी समय-समय पर 
मौलिक तथा उत्हृ्ट आलोचनात्मक कूतियाँ प्रकाशित होती रहवी है । 


/480* 407 
हिन्दी का वीरगाथाकालीन काव्य 


कामब्य का क्‍्रणयन और अध्ययत सहृदय की संवेदनशीलता पर निर्भर 
करता है। जो व्यक्ति अपने समीपवर्ती वातावरण के प्रति आकर्षण का अनुभव 
कर विभिन्‍न सामाजिक श्रनुभूतियो को जितनी ही तीव्रता के साथ भ्रहदण करता 
है वह काब्य के सूजन में उतना ही अधिक सफल हो सकता है। इसी प्रवार 
पाठक भी काव्य का उपयुक्त रसास्वादन केवल तभी कर 92 है जब उसको 
चेतना झपने चतुदिक्‌ पूर्णतः: सजग हो । इस तथ्य का निकट परिचय प्राप्त 
परने के अनन्तर हो कोई व्यक्ति सफल कवि बन सकता है | यद्यपि यह भनुभूति- 
ग्रहण कोई मितान्त सरल कार्य नहीं है, तथापि काव्य वी सहज रसात्मक्ता से हा 
प्रेरित होकर प्रत्येक भाषा में इस साथना की ओर पग्रसर होने वाले प्राणी 
विद्यमान रहते हैं। यही कारण है कि प्राय: प्रत्येक भाषा के साहित्य में प्रारम्भ 
में कविता का हो सृजन हुमा है । 
काव्य-रचना को विपय-प्रतिपादन की दृष्टि से किसी एक सीमा में 
भावद्ध नही किया जा सकता । मानवातुभूति के विस्तार के साथ-साथ कविता 
के व्ये विपपो का भी स्वाभाविक विस्तार होता जाता है, तयाषि सामान्यतः 
प्रत्येक भाषा के भारम्भिक काव्य में योर रस और श्ूगार रस का प्राघान्य 
रहता है। इसका कारण यह है कि काब्य का भारम्भ मादिम जातियो के मध्य 
में होता है । इन जातियो का जीवन झौरय॑ भौर प्रेम पर आधारित रहता है। 
अत भावाभिव्पक्ति करते समय भी ये इन्ही दोनो जीवन-धाराओों से सम्बद्ध 
घटनाझो अथवा भावों का चित्रण करतो हैं। प्रारम्भ में इस शौर्य और प्रेम को 
अभिव्यक्ति लोक काव्य के भाष्यम से होती है और कालान्तर में इन्हे भाषागत 
साहिए्य में स्थान प्राप्त हे जाता है। विसी विशिष्ट भाषा की अपनी पृथक 
प्रवृत्तियों के बारण इस नियम में अन्तर भी आा सकता है। इस हृष्टि से हिन्दी- 
काव्य का उदाहरण हो सर्वाधिक जअवलोसनीय है। भारत में जाव्यात्मिक 
संस्कृति के प्राधान्य के कारण हिम्दो-काब्य में भी और प्रेम के भरतिरिक्त 


२० काव्य-विचेचन 


यद्यपि यह सत्य है कि इस युग के कवि प्राय अपने आश्षयदाता नरेझ्ो 
के साथ युद्ध-स्यल में जाकर विविध समर-वृत्तियो का भत्यक्न दर्शत द्वारा पर्योपत 
परिचय प्राप्त करते थे, तथापि सूदरम निरीक्षण झौर उत्क॒ुए्ट शाब्य-ध्रतिभा के 
अमाव में वे वीर-भावो का गहन अध्ययव तथा विवेचन उपस्थित बरने मं 
असमर्थ रहे । इस प्रकार तन्कालीन वाव्यो में से अधिकाश में बोर रस का पूरा 
स्फुरए नही हुआ है भौर दे केवल रस वी स्थिति का आमास ही उपस्थित कर 
पाते हैं। यद्यपि इस कवियों के समक्ष मौलिक काव्य-रचना के लिए पर्याध्त 
अयसर वर्तमान थे, तयापि वे अपनी भावनाओं को वीर रस के शौरय॑-प्रकर्ष से 
पूर्णत चेष्टित नही कर सके । इतना होने पर भी उस युग के बात्पों में मन को 
प्रभावित करने री द्ाक्ति ग्रवस्‍्य वर्तमान रही है। इन कायो को सामान्यत 
“रासो' की सन्ना से अभिहित किया गया है । इस दाब्द की ब्युत्पत्ति के विषय में 
विद्वानों में पर्याप्त समत-भेद है और इस सम्बन्ध में भ्ाप्त होने वाली विविध 
मान्यताभो में से तत्कालीन कवि सरपति नाल्‍्ह का झन्तर्साक्ष्य ही सर्वाधिक 
महत्वपूर्ण है। उन्होने इस झब्द की व्युत्पति के सकेत “रसायरा' दब्द की झोर 
विए हैं । 
वीरगाया काल वी बात्य कृतियो में 'खुमात रासो', 'बीसलदेव रासो', 
पृथ्वीराज रासो' झौर 'आल्हा-खण्ड” अयवा 'परमाल रासो' अ्ग्मुत हैं। सेद्र है 
कि काल के प्रमाव से इसयुग की अनेक कृतियाँ यातो सर्वया नष्ट हो 
गई हैं भ्रसवा भ्रप्राप्प हैं। इन सभी काव्यो का वस्तु-संघटन घशूलत एवाल्स 
बैयतिक प्राधार पर हुआ है भर्थात्‌ इनमें व्िसी व्यक्ति-विशेप के उल्वर्प-साथन 
के वर्णन का ही प्रयास सन्निहित है । यही कारण है कि इनमें राष्ट्रीय भाव- 
गाप्नो वी स्वस्थ झभिव्यक्ति का प्राय भभाव ही रहा है। उस समय प्राघुनिव 
सुग में प्राप्त हीने वाले मुद्रण सम्बन्धी विविध साधनों में से कोई साधन भी 
ज्ञात मही घा। भता कालातर में उस गुग की सभी भहंत्वपूर्णा काव्य-रचनाएँ 
घने धर्म छुप्त होने लगीं भौर प्रयत्त करने पर भी राज्य द्वारा पुरस्कूत वाब्यो 
तर वी रध्ण नदी की जा सती ॥ इसके फतस्वरूप इस युय के झवशिष्ट वाब्यों 
की स्थिति भो पूर्पत स्थायी नही 7ह सकी भौर उसमे निम्नलिखित कारगों 
गे प्रचुय परश्चिप्त, ऋणों, यह खफ्णफ्पेडड हो; ग्यए५ ६ 


(0) महत्वारांक्षा को प्रवृत्ति :-- 


बस्वेर व्यक्ति घपने यदा के प्रसार बे विए बिलाजुत तथा प्रवनशील 
रहतश है। सवा भाद मे प्ररित होकर प्राय मतुध्य इस दिशा में प्रनुधित 


हिन्दी का वीस्गाथाऊालीन काव्य र््‌ 


साधनों वो ही ग्रहण किया करता है। इस प्रवृत्ति के फ्लस्वदप बीरगाया- 
बालीन प्रन्यो में वर्णित नरेशों के परवर्ती शासको ने आती वोति लिप्सा के 
भोह में उनका पुसलखन कराया भर उनके आदेशानुसार प्रतिलिपि उपस्थित 
करने वाले कवियों ने उनमें अपने आश्रयदावाओं की वच् परम्परा गा उल्लेख 
करते हुए उसके राजकीय गौरव को भी समाचिष्ट कर दिया । ऐसा करते रामय 
देश काल विषयक परिसीमाओ को भी पूर्ण उपेक्षा कर दी गई अर्थात्‌ यह भी 
ध्यान नही रखा गया कि वशित परवर्ती शासक के राज्य काल वा मूल ग्रन्य में 
बरशित नरेश के राज्य-काल से सामजस्यथ स्थापित कर लिया जाए। इस 
असावधानी के कारण इन काव्यो का अध्ययन करत समय शोवबर्ता को बनेक 

जटिल परिस्थितियो का सामवा करना पडता है। यह प्रवृति 'धृब्वीराज रासो' 

और 'आत्ह्ा सण्ड' नामक काव्य में राबधिक माना में लक्षित होती है । 

(79) जीचिकोपार्जन में सहापता -- 


चीरगाथा काल में काव्य-सूजन को एक यदशगत विश्वूतति वे रूप में ग्रहण 
किया जाता था और कवि कम प्राय बश्ञानुयत हुप्रा करता था | जत उपयुबत 
रासो प्रन्थो के रचमिताप्ो के वद्यजों ने अपने भाजयदाताओ को भ्रसन्‍न करने 
थी इच्छा से उनमें उनकी विरुदावली का भी समावेश कर दिया। सानथ दुर्बल- 
तागो के कारण सम्बद्ध नरेशो ने झपने ब्ाश्चित कवियों को ऐसा करने से वजित 
भी नहीं किया । इस यद्योगान के भ्रतिरिकता इन कविय। ने प्रस्तिद्ध प्रन्थों में 
अपने कतिपय स्वतन्त्र छन्दों को भी यत्र तत्र समाविष्ट कर दिया। यह प्रवृत्ति 
'खुमान रासो' तथा पृथ्वीराज रासो में विश्वेष रूपसे प्राप्त होतो है । 
(॥॥) प्रयोगातिरेक से भाषा परिवर्तेन +- 


भाव क्षेत्र वी भांति क्ला-क्षत्र में भी वीर-गाथा युग के याब्या में प्रक्षिप्त 
सामग्री को ललित क्या जा सकता है | इस दृष्टि से इत बाब्यो की भाषा विसो- 
विसी स्थान पर विशेष चित्तनीय हो गई है। जन साधारण में भ्रचलित होगे 
के कारण इनको भाषा में पर्याप्त गन्तर उपस्थित हो गया है। परवर्ती कवियों 
के झतिरिवत जनता ने भी अपनी रुचि के अनुप्तार इन वाब्यों की भाषा में 
सथेष्ट परियर्तत वर लिया। यह भ्रवृत्ति मापा विज्ञान में वशित मुख-रुख की 
प्रणाली पर आधघूत रही है ब्र्यात किसी काव्य का स्मृत्ति के आधार पर गान 
परते समय सामाजिका द्वारा विस्मृत शब्दी के स्थान पर तुरत ही अन्य ऋब्दो 
का भ्योग कर लिया जाता था। यह श्रवृत्ति 'आल्हा खण्ड' नामक काच्य हक 
अधिक व्यापक स्तर पर उपलब्ध होती है । ० हम 


र्र काव्य-धिवेचन 


(7ए) प्रतिलिविकर्ता की झ्तावयधानी :-- 


मुद्रण सुविधा थे झमाव में वीराःब्यों को या तो स्मृति वे आधार पर 
सुरक्षित रखने का भ्रयास जिया जाता था अथवा नरेशों एवं घनी व्यक्ितर्यों 
द्वारा उनवी प्रतिलिपियां प्रस्तुत कराई जाती थी। प्रतिलिपि करते समय 
किसी झज्द कोन पढ़ सबने पर उसे किसी भिन्न रूप में लिखना भी एक 
साधारण सी बात थीं। झत्र प्रतिलिपिकारों वी असावघानी के कारण भी 
इन काब्यों में मापा विपयक्र युटियाँ उपलब्ध होती हैं । 


प्रमुस्य वीर-काव्य 

चीरगाया वाउ मे प्राप्त होने वाले सभी काब्य प्राय किसी न जिसी 
सवीन धारा वी ओर संकेत करते हैं ॥ इत सभी काव्यो वा क्षेत्र पृथक्‌ू-पृथरु 
है भौर एवं ही विपय-वस्तु को लेबर दो झथवा दो से ग्रधिक समानान्तर 
रचनाएँ उपस्यित करो का कार्य त्नित भी नहीं हुमा है। प्रस्तुत निवन्ध में 
हम केवल वोर-काव्या की ही चर्चा कर रहे हैं। अत उनसे पृथक्‌ कसी 
भी अन्य धारा को लेकर लिखेंगए कान्यो को लक्षित कर यह बात प्रति- 
पादित नही की गई है। आगे हम इस युग के वीर-काव्ये का क्रमश, विवेचन 
करेंगे ह 

खुमान रासो 


इस काव्य कौ रचना कविवर दलपनि विजय ने को थी। इसे कान्य-रचना 
की प्रवस्धामक प्रणारी के झनुध्तार उपस्थित कया गया र। इसमें कवि ने 
चित्तोड़ राज्य के खुमाण (द्वितीय ) नामक नरेश के व्यक्तित्व, उनके युग को 
विविध परिस्थितिया और उनके युद्धों का दर्णत उपस्थित किया है । इसकी 
भूल प्रति इस समय उपलब्ध नहीं होती । इसके रचयिता के सम्बन्ध में भी प्रमी 
कोई नि३चय नहीं हुआ है । झुदछ व्यक्ति इस इति को ब्रह्ममट्ट नामक दवि 
द्वारा लिखित मानते हैं और दुछ ने कृतिकार को दलपति विजय मानते हुए 
उसके 'दौलत विजय' शपुपक प्रचलित नाम की ओर मी संकेत किया है । रस 
समष्टि की दृष्टि से इसमें वीर रस को प्रमुख स्थान प्राप्त हुआ है। कला-तत्वो 
की दृष्टि से इसमें भाषा के प्रक्षिप्तवा के कारण अनेक रूप मिलते है शोर गाहा 
अथवा गाया तया छुप्पय नामक छन्दों का प्रयोग किया गया है। इस हृत्ति में 
प्रक्षिप्त सामप्री का अत्यधिक समावेश हुआ है मोर इसको इस समय 
प्राप्त दाने खाली प्रतियी में महरफ़्यः प्रनाप के झुग तक का वर्णान प्राप्त होता 


रंछ काइ्यनयिवेचन 


पृथ्वीराज रासो 


इस काब्य की रचता कविवर चन्दवरदाई ने की थी। गह हिम्दी झा 
प्रथम महाकाव्य है और इसमें महाराज पृथ्वीराज के शौयें का विस्तारपूर्वक 
कृथस किया गया है | इस प्रकार इसमें वीर रस क्ये प्रसुल् स्थान प्राप्त हुआ है, 
श्गार रक्त को पमुख सहायक रस के रूप में समाविष्ट किया गया है और इतर 
रस गोरा सहायक रसी के रूप में स्वीकृत किए गए हैं। इतमें वीर रस गौर 
जय गार रस के अनेक उत्कृष्ट छन्द प्राप्त होते हैँ | काव्य शिल्प थी दृष्टि से भी 
यह अपनी अन्य समकालीन रचनाओ्रो की अपेक्षा अधिक श्रेष्ठ बन पडा है । यद्यपि 
कृविवर चन्दवरदाई भी कावब्य-श्ास्त्र के म्मेन्ञ नही थे, विन्तु उन्होंने विभिन्‍त 
कलात्मक उपकररसो का निश्चय ही अधिक सजगता के साथ प्रयोग क्या है। 
इस हृष्टि से उनके काव्य में प्राप्त होने वाली कतिपय अनियमितताञो के लिये 
भ्रश्चिप्त सामग्री के बाहुल्य का उत्तरदायी ठहराया जा सकता है । 

'वृथ्वी राज रासो हिन्दी भा सर्वाधिक विशालकार्य महाकाब्य है। अपने 
मूल रूप में यह ग्रन्य निश्चय ही बतंमान प्रतियो की तुलना में पर्याप्त सक्षिप्त 
रहा द्वोगा, विन्‍्तु इस समय प्रक्षेप्राधियय के कारण इसके झाकार रा प्रवाछित 
विस्तार हो गया है। तथापि यह ग्रन्थ अपने युग की साहित्य-धारा वा पूर्ण प्रति- 
निषित्व उपस्थित करता हे भोर इसमें बोर रस के भनेक उस्मेपप्रद चित्र उप- 
रूब्ध द्वोते हैं। प्रक्षेप-मिश्नण के का २ण इसके भाव-तत्व प्लौर कला-तत्व, दोनो को 
ही शुद्धता को हानि पहुँची है । इसके प्रक्षिप्त प् श्यो के निराकरण के लिए इस 
समय अनेक विद्वान प्रयत्नशील हैं, किन्तु अनेक वर्षों के परिश्रम के अतन्तर भी 
इसदी विस प्राणाशिएक प्रक्ति च॥ प्रभो सप््यादन नहीं किया जा सत्र है 
प्लागे हम इसमें से श्ट् गार रस और थीर रस का एक-एक उदाहरण उपस्थित 
बरते है -- 


मन वसा संधि भाव, 
फकुता सोलह सो बन्निय ॥ 
बाल बेंस सगि ता रामीपष, 
अखित रस पिम्निय ॥ 
विग्स कमर स्िय भ्रमर, 
सेनु खजन मृग सुद्टिय ॥ 
दहोर, क्रोर, धर बिच, 
मोति सपर सिष अद्विघुद्धिष ॥ 
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छनपति गयन्द हरि हस गति, 
विह चनाय सर्च सचिय॥ 
पद्ममिनिय रूप पद्मावत्तिय, 
मनहेुँ काम कामिनि रचिय ॥। 
-+( शशगार रस, 'प्मावतो समय' से उद्ध,्त ) 
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उद्दि राज प्रिथिराज वाग मनो लग्ग वीर नट | 
बढ़त तेग मल बेग लगत मनो बीज्जु भट्ट घढ ॥ 
थकि रहे सूर कौतिक. गगन, 


रुगन मंगरन भइ शोन घर । 
हृदि हरपि वीर जग्गे. हुलसि, 
हुरेड. रम नव रत्त वर ॥ 
--( बीर रस, "पद्मावती समय से उद्ध,न ) 
आल्हा-खण्ड 


भहू एक बवीरगीतात्मक काब्य-कृति है और इसकी रचना कालिजर रा राज्य 
के नरेश परमाल के राजकवि जगनिक ने यो थी । इस काव्य में राजा परमाल” 
के प्राल्हा भौर ऊदल नामक सामन्‍्तो के प्रसीम क्षौर्य का भल्‍्यन्त झ्ोजस्थी 
और सजीव भाषा में चर्णत किया गया है । इसमें झोज ग्रुण की ध्रादि से प्न्‍्त 
तक सत्यन्त श्रेष्ठ ब्यपप्ति रही है । बीर-माथा काल के काव्यो में से इस काव्य 
को जनता के मध्य सर्वाधिक प्रचलन प्राप्त हुआ और यही कारण है कि इसमें 
प्रक्षिप्त भ्श्नो का सर्वाधिक समावेश उपलब्ध होता है। यह काव्य भारतवर्प 
के उत्तरी भाग में सर्वाधिक प्रचलित रहा है और इसमें राजस्थानी, ब्रजभाषा, 
कम्नौजी, खडी बोली, उद्गूं तथा अन्य अनेक भाषाशो के सम्मिश्चित रूप की 
प्राष्ति होती है । इसके अनुकरण पर अनेक व्यक्तियों ने समय समय पर शौर्य 
वचा अन्य भावों के वर्णन का भी प्रयास किया है । 
यद्यपि यह सत्य हे कि “ग्राल्हा-खण्ड में सर्वाधिक प्रक्षेप-मिश्र् हुआ 
हद प्रौर उम्का सूल रूप कहाँ भो उपलब्ध नही होता, तथापि यह्‌ 
विश्लेप साहित्यिक महत्व से युक्त है। इसम विभिन्‍त्र चरितो के थीर्य के स्पष्टी- 
करण की झोर विशप ध्यान दिया गया है श्रीर चरित्राव्न को दृष्टि से यह अपने 
युग के काव्यों में स्ृश्रेष्ठ ग्रन्थ वन पडा है। “पृथ्वीराज रासो' को भाति व 
वाध्य वी प्रामाझिक प्रत्ति के सम्पादन की भी झाज नितान्त आवश्यकता है । 


ह काव्य एक 


3 काव्य-विवेचन 


इस उाव्य में वीर रस वा जो व्यापत श्रकर्ष उपलब्ध होता है उत्े सूक्षमत इसके 
निम्नलिखित मूल मन्त्र की परिधि में झावद्ध पाया जा सकता है --+ 
बारह वरिस ले उूपर जीएँ, 
झ्रौ तेरह ले जिशँ ग़ियार। 
बरिन अ्रठारह दत्री जीएँ, 
आगे जीवन के घिक्रार॥ 
अन्य इंतियां 
उपयुक्त प्रमुख कृतियों के अतिरिक्त वीरगाथा काल में कंत्रिपय ऋन्प 
रचनाएँ भी उपलब्ध होती हैं। इस दृष्टि स वीर-फाच्यो मे कविरर भट्ट केदार 
द्वारा लिखित 'जयचन्द प्रकाश! और श्रीधर कवि-हृत “रणुमल छत्द” उल्लेख- 
मीय रचनाएँ हूँ । इसके अतिरिक्त मधुफ़र कवि द्वारा लिखित 'जयमयकक्‍-जस- 
चन्द्रिका' प्रौर शाज्न धर-छ॒व॒ 'हम्मीर रासा' का भी उल्लेख मिलता है, डिन्‍्तु 
मे दोनो ही प्रत्थ अप्राप्प हैं । इनमें से “हम्मीर रामो' के कतिप्य छन्द उपलब्ध 
होते हैं भौर उनके प्राधार पर इस काव्य की श्रेप्ठता सौर रस सौप्ठव का सहज 
दी अनुमान किया जा सकता है। वीर रस के बतिरिक्त इसयुद में प्रमीर 
खुदरा का विविधताएुर्ण मुक्‍्तक काव्य भी उपलब्ध द्वोवा है. किन्तु उसका 
उल्लेख इत निवन्‍्ध के विपम से बाहर है 


सामान्य विश्लेपण 


चीरगाथा घुग के काव्यो का अध्ययन करने पर यह स्पप्ट हो जाता है 
कि उनमें भावनाशों को आदर्भात्मक प्रणाली के अनुसार उपस्थित करने पर 
अधिक बल दिया गया है । इस थरुप्र के काव्य सें जौ के अतिरजणित चित्रों की 
ही प्रमुख स्थान प्राप्त हुआ है शौर इपध अतिरजना के भूत्र में आदर्ख कथन की 
स्पष्ट स्थिति रही है । यद्यपि इस काल के काबध्य में वोररसानुकूल वातावरस 
के यथार्थ अक्‍न का प्रयास करते हुए यत्नन्तत्र आश्चयदाता नरेश के दुर्बल 
व्यवितित्व बी भी चर्चा की गई है, विन्तु ऐसा अत्यन्त अल्प स्थातों पर हुआ है 
और इस प्रकार के वणनों में स्पष्ट कवन के स्थान पर व्यजनात्मक कथन वो 
प्रणाली कया ही झाश्वय लिया गया है। 

वौस्पाधाकालीन काब्य रचनाओं वो प्रामाणिक प्रतियाँ आज प्रायः 
उपलब्ध नहीं होती ॥ इस य्रुय के 'जयमयंक-जत-चन्द्रिका' आदि अनेक ग्रन्थ 
ऐस भी हैं जो आज मर्ववा पनुपलब्ध हैं और जिनका झिल्ताउेखों त्तवा ताप्नपत्रो 


हिन्दी का वीरगाथाकालीन काव्य र्‌छ 


आदि में उल्लेस-सात्र मिलता 3 । इस सप्मग्रो के झभार में तत्कालीन साहित्य 
का यथार्थ मूल्यावन करना निश्चय हो दुरूह हो जाता दे गौर किसी भी कृति 
के विपय में प्रामाणिक वक्तन्य देते समय क्रिसी न किती व्यापह्वारिक कठिनाई 
का अनुभव अवश्य करना पड़ता है। आज सबसे अधिऋ प्रावश्याता इस बात 
को है कि इस युग के साहित्य-मिफास या यवार्य परिचय प्राप्त करने के लिए 
हम सर्वप्रथम ब्यापक विश्लेपण के झ्वाधार पर उपलब्ध काच्यों के प्रामाणिक 
सत्करण उपस्यित कर काब्याोचन के मार्ग को प्रशरत करे। प्रक्षेप-वाहुस्य 
होने पर भो यह विधिबाद है कि इन याब्यों या, हमारे साहित्य में महत्वपूर्ण 
स्थान है भौर इन्होते कालान्तर में वीर रस में काव्य-्यणयत् की ओर कवियों 
का पर्याप्त ध्यान प्राकृष्ट किया है। ह धरे साहित्य के आदि भाग का निर्माण 
फरने के प्रतिरिक्त इन्होने श्रनेक परवर्ती रचनोश्रों को प्रभावित किया है। इस 
हष्टि से सच्ययत करपे पर हम देखते हे वि राजस्थान का अमर वीर-व्याब्य 
इसी युग की रचुनाथो के झ्राधार पर पल्लवित हुआ 
काब्य-तत्व निरूपण की दृष्टि से वीरयायथायुगीन काब्य में कला-्तस्व 
की प्रपेक्षा भाव-तस्व के सुप्ठु निरूपण पर भ्रधिफ बल दिया यया है | यही 
कारण है कि इस युग क॑ कवियो ने घंली झ्रववा प्रभिव्यणना के क्षेत्र में किसी 
प्रकार को मौलिक उद्भावना करने का श्रेय नही लिया है। तथापि आप -« 
विज्ञान फी दृष्टि से इस युग के काव्य का भ्रनम्य महत्व है। इस हृष्टि से बीर- 
फाव्यो की डिंगल भाषा और सिद्ध तथा नाथ कवियों की मिश्रित भाषा निद्यय 
हो शोध की सामप्री उपस्थित करती हैं। यही डिगल भाषा थाज राजस्थानी 
भाषा का रूप धारण कर एक विस्तृत भू प्रदेश पर अधिकार कर भारतवर्ष की 
एक प्रादेशिक भाषा वन गई है और इसके सादित्य का अत्यन्त स्वतन्त्र रोति 
से मुप्छु विकास हुआ है । 
बीर-काव्य के उपरान्त वीस्ग्राथा बरुगय के आध्यात्मिक काब्य का भी 
विशेष महत्व है। इस युप मे मोस्सनाथ, जातन्धर, क्णोेरी, चर्पट एवम्‌ बाला- 
नाथ थाई कावेयो ने काव्य के माध्यम से योग के विपय में अपनों भावनाओं 
को व्यापक अ्रशिच्यक्ति प्रदान की है | ये ज्यक्ति मूलत फवि न होकर योगी 
धे | अच इनकी काव्योक्तिय्रों में कला-तत्वों का उपयुक्त समावेश नहीं हो पाया 
है | इन्होने अपने काव्य में अनुरागपरक अथवा भोगमूलक योग-साथना करने 
वालो के प्रति तीत्र व्यग्य उपस्थित किए हैं । इन कवियों ने वीर-काय से गथक 
एक भिन्‍न भाव-धारा का सम्यकू और व्यापक विस्यत्त प्रस्तुत क्रिया है। सक्ति 
चाल की ज्ञानाश्रयी निमुसा-भक्ितश्ाखा के कवियों की ग्रधिकाश भावनाओं 


के 


रद , ऋव्य-विवेचन 
के बीज भी यहाँ वर्तेमात रहे हैं । तथावि मानव-जीवत भर विश्व-स्वरूप के 
विपय में अनिश्चित दृष्टिकोण के का-रा इस युग में आध्यात्मिक भाव झनेः 
बनें: हठयोग और प्रपचपूर्ण भोगवाद में परिरत होते जा रहे थे । दसी प्रकार 
शीर्य के साथ साथ भ्रतिशय विज्लात्न को जन्म देने वाली काम-वृत्ति के प्रमुख 
होने के फारण इस युग में मन को शुद्ध ग्यौर स्वस्थ्य प्रभिव्यवित में सहायक 
उपकरण भी सिथिल हो गये थे । इतना होने पर भी वीर-बादा युग का काव्य 
सर्वृध्य उउ्रेक्षणीय नहीं है। हमारा मय है कि इस युग के काब्य में यदि सूक्ष्म 
अन्तर्चतवा का घभाव रहा है तो इसको विलोम परिस्थितियों को जन्म देने 
बाली सघुन भौतिक तत्वों की ग्रतियादी ग्रभिव्यवित भी वहाँ नही हुई है । 


"आह 
कवीर के काव्य का अध्यात्म-पक्ष 


महात्मा कवीर भक्ति काल को निमुण-भक्तिन्शाखा की ज्ञाताश्रयी 
घारा के प्रवर्तेक कवि थे । उन्होने अपने काव्य में अध्यात्य-दर्शत और समाज- 
दर्शन की अ्रभिव्यक्ति की है । उनकी विचार-घारा इन दोनों ही के प्रति समान 
रूप से प्रेरित रही है भौर उन्होने दोनो ही के क्षेत्रो में नितान्त स्वस्थ पिद्धान्तो 
का प्रतिपादन किया है। उनके काव्य का अच्यात्म-पक्ष अत्यन्त समृद्ध है शोर 
उन्होने भक्तिक्षेत्र में अनेक हृदयग्राही भावों की झवतारणा की है। भक्ति के 
दाशंनिक स्वरूप की श्रपेक्षा उन्होने उसके रहस्यवादी पक्ष की चर्चा की ओर 
अ्रधिक ध्यान दिया है । अत प्रस्तुत निवन्ध में उनकी भक्ति-पद्धति पर विचार 


करते समय हम उनके काव्य के रहस्यवाद-तत्व पर प्रथक्‌ से प्रकाश 
डालेंगे । 


भवित-पद्धति 
लत में भक्ति को ससस्‍्कृति का अग माना गया है और भारतीय 
;रम्म से ही वर को भक्ति में मस्त रहा हें। प्रम वे समाविष्ट 
«भाव से भगवान्‌ के विपय में अनुशोलन करना ही भक्ति है, किन्तु यहद 
' व ज्ञान के एवाकी स्वरूप से झृत्त नहीं होना चाहिए शोर भक्त के 
| भक्ति के श्रतिरिक्त कोई भ्री अन्य अभिलापा नहीं दोनो चाहिए । 
सिबीर भक्ति काल की ज्ञाचाश्रयी निमुंख-भक्ति-शाखा के प्रतिनिधि भक्ति-शाखा के प्रतिनिधि ( 
' ॥ उन्होने स्वामी रामानन्द के सम्पर्क में झ्ाकर भक्ति की याश्तविकता 
डॉ प्राप्त किया था । टससे पूर्व उन्होंने योग-सम्भ्रदाय को प्रवृत्ियों के.. 
है भपने काव्य में योग-मार्ग व भपने ऊफाज्य में योग-मार्मे वो श्रेष्ठता का प्रतिपादन क्या था, 
इसके उपरान्त उन्होंने योग के स्थान पर भक्ति को लेकर वाब्येंट 








३० ऊब्य परिवेचन 


रचमा ी ! ऊींी भक्ति जो अक्ति प्रात करते के जिए परशषय साधन साता 
है। बधा -+ 

बक्न बगैर सता नहीं। 

अंगन मुकुति गति पाई रे ॥ 


राम-विपपक भरत 
महात्मा बबीर नियुशु एवं तिराकार राम के उपासर थे ( यद्यपि यह 
त्षत्य है कि उन्होने अरते प्रारश्निक जाव्य में घबवारवाद शा समर्थन कर समु्म 
राम की उपासता को थी और यत्र-्यत्र अनेक परोराशिक सकेत भो उपस्थित 
किये थे, तथापि मूल रूप में उन्होते निश्रु रा राम को ही अभिव्यक्ति प्रदात की 
है। उन्होने निर्युणु राम के लिए ही (ुरि', गोविन्द, राम और “माधव 
आदि पौराशिक नामा वा प्रयोग विया है। पवीर व स्वामी रातानद से दीक्षा 
ग्रहुरा की थी। इंस कारण आ्रारम्भ में उनके समाव उन्होंने भी दाम की 
उपासवा की भोर ध्यान दिया था, किन्तु जब उन्होने देखा कि पण्डित-वर्ग ने 
राम को मन्दिर की सकुचित सीमा में श्रावद्ध कर दिया है और वह केवल 
जुनकी स्वार्थ-पूर्ति का ही साधन रह गया है तब उन्होंने यम के सग्रुण स्वरूप 
एक त्याग कर दिया भौर उनके वात्य में राम नि्श॑ण निराबार पद्म के प्रतीक का स्थाग बर दिया भौर उनके वन्य मे राम नि्यण के प्रती 
थन गये । इसी कारण उत्हाते एक स्थान पर वहा है 
दशरथ सुत तिहुँ खोपा वलाना | 
राम नाम का मरमस है झआना॥ा 


१3] कवीज के आतुधार चद् परत नाम, रूप और फ्रिया से रहित है और 
_पंह इस विश्व की साया के बल पर सृष्धि करता । इस विश्व वी माया के बल पर सृष्टि करता है। ईश्वडीय बान ने उत्तम 


अधिकारी व्यक्ति गम दम, नियम और सयम्र के अभ्यास द्वारा जीवितावस्था में 
ही ब्रह्म के चेतन स्वरूप का जान ग्राप्त कर मुक्ति प्राप्त कर लेते हैं। क्यीर 
ने ऐसे व्यक्तियों के लिए आत्म-साधना को श्रष्ठ माता है, किल्तु जिन व्यक्तियों 
में यह सामस्य नही होती, उतवे लिए उहोत लिश्ठुण राम वी उपासना का 
विवाल जिया है। बया -- 

नियुण राम जपह्ठ रे भाई । 

अ्रविगत्त वी यति जावमि न जाई ॥॥ 

इस प्रयार यह स्पष्ट हे कि वीर ने परप्ह्मा को उपासना का उपदेश 

देते समव साथक को वारप्वार यह स्मए्य दिलाया दे कि यह उपसना 
सद््ण बदवाड की ते दाऊर नि राग की है ।. उसके अनुसार लिमुर 


कबीर के काञ्य का अध्यात्म-पत्त ३३२ 


राम पुराणों में प्रतिपादित राम से भिन्‍म हें और उन्हें खोजने के लिए 
भात्स-दर्धन पर्याप्त है। उन्होंने झपने राम को सत्य, राजस शोर तमस्‌ भादि 
>अणी में अतीत मालकर उनके इस गुणाती। रूप को हो स्पष्ट किया है । उनकी 
साधना वा रूप क्रमश विवसित होने हुए अन्त में उस स्थिति को पहुच 
गया था जय उन्होने नियुश और समझ के भेद को छोड़कर ईइपर के 
प्रबन्यापा और अ्जर-्यमर रूप के प्रतिपादन को ही अपना ध्येप साम 
लिया था -- 





निमुण सम ण ते परे, तहां हमारा ध्यान । 

कबीर के भक्ति-सिद्धान्त 
'ारद-भक्ति-सून' में शक्ति के जिन विभिन्‍न रूपो का प्रतिपादन किया 
गया है, उनमें वस्तुत. एक ही भक्ति भाव की स्थिति रही है और प्राश्षय- 
भेद से ही उसके झतेक खत हृष्टिगत होते हैं। कबीर ने भक्ति के इन विधवि८ 
झगो तथा भेदो को उपलक्षण-मात्र माना है । उनके अनुसार भक्ति में ग्रनन्यता 
_ भर झात्मसमर्पण को ही म्रुस्य स्थान प्राप्त रहना चाहिए। आत्मसमपंण को हो मुख्य स्थान प्राप्त रहता चाहिए। इस विपय मे 
दीन भारतीय साधना-पढ़ति के अनुकूल ईश्वर को पति के रूप में गहुण 
अखउते हुए. उनके प्रति झात्म-समर्पण कर दिया है। उन्होने भवित के क्र 
में अधि भेद की संकीर्ता का विरोध करते हुए ईइः् हे. ईइवर के लिए सभी 
अाधियों की जय स्थिति कय ग्रतिपादन किया है । उन्होने भक्ति की 
पूर्णता के लिए उममें कामना के त्याग को श्रनिवार्य माना है श्रीर 
माधा-पाश में आझावद्ध “करने वाले विभिन्‍न कर्म-काण्डो के स्थान पर साधक के 
लिए निप्फाम भाव को भक्ति के आश्रय को ही उचित माना है। इसीलिए 

उन्होने कट्दा है “८ 

जब जगि भक्ति सकाम है, 

तब लगि निष्फल सेव । 

कह कबीर बह क्यो मिले, 

नि कामी निज देव ॥॥ 
कबीर ने अपु्ती अक्िप्सद्धति में माधथुयं-भाव का सिथण कर उस्े 
-यस्त भ्राकपेंक रूप प्रदान किया है। उनके अनुसार ईश्वर-मवित का प्रेम: 
तत्व समग्र ससार में व्याप्त हैं, किन्तु साधक रस सिक्‍त साधना के श्रभाव ई 
उसका परिचय प्राप्त करने में असमर्थ रहता है। उन्होने ईश्वर की पति 
रूप में कल्पना कर जीवात्मा को सयोगिनी अथवा विरहिणी नारी के रू 


श्र काव्य-विवेचन 


पृ में चित्रित किया है | इस दास्पत्य भाव से अनुप्राश्चित होने के कारण 


उनकी भक्ति में तन्‍्मयता, अनन्‍्यता झड़ स्थाभाविर्ता का विशेष समावेश भक्ति में तन्‍्मयता, अनन्यता झौ विरुता का विशेष 
ही मय है. ५ स्व को आजम परमात्मा के सयास में हपंसस्त हो 
जाती है ओर प्रेम के रस का झान्त भाव से झनुमव कपती रहती है । प्रिय 
के विरह में इस साधनामग्व झात्मा को स्थिति नितान्त करुण हो जाती है 
और उस स।य वह अपनी हादिक व्यया को प्रत्यन्त मा्मिक झब्दों में व्यक्त 


करती है -- 








तल विन बालम मोर जिया ! 

दिन नहिं चैन, रात नहिं निंदिया, 

तलफ तलफ के भोर किया 
कबीर ने भक्ति में >स्लाभाविकता के महत्व का. शविपादल करते हुए. के मर. 


>स्वाभाविकता के महत्व का. प्रतिपादत करते हुए 
(2 उसे माइम्वर-घून्य रखते की भ्रावश्यक्ता पद बल दिया है उनके गनुसार पुजा- 
पांठ, ब्रत-घारस्, तीर्थ-यात्रा, मूर्तिज्यूजा मोर मसजिद में नमाज पढना झादि 
भक्ति के बाह्य साधन हैं ओर उनमें मिथ्या की स्थित्ति रहती है । उन्होने झपने 
भविति-मार्ग में हिन्दर-मुसलिम सिद्धान्तों के पनुकुल भावनाप्रों का समावेश 
करने के लिए निमश्युण भाव से युक्त एक ऐसे भक्ति-मार्य का प्रतिपादन किया 
जिसे दोनी ही धर्म ग्रहण कर सकते थे । इस दंष्टि से उन्होने श्रपनी भवित में 
माधुर्य भाव को भी समाविष्ट तिया, छ्रिस्तु वास्तव में उनका ध्येय ज्ञानयुक्‍्त भक्ति - 


का प्रतिपादन करना ही था ---- 
ज्ञान सपूरन ना भया, हिरदा नाहिं जुडाय ॥ 
देखा देखी भवित का, रंग नहीं ठहरायह॥ 
कबीर ने श्रपनी भक्तमें हठयोग और रहस्यथाद के सिद्धान्तो का 
४ मो मिश्रण किया है। उनकी सक्ति-पद्धति पर अभरद्व॑ तवाद और सूफी सत के 
सिद्धान्तों का भी स्पष्ट प्रभाव लक्षित हीता हे। यही कारण है कि उन्होने जहाँ 
३...एक झोर भवित के क्षत्न में माया का विरोध किया है वहाँ दूसरी झोर प्रम-तत्व 
गे, के समावेध द्वारा भक्ति को माधये-युक्‍त रखा है । उन्दोने झपनी भवित-भावना 
को रहृस्थवाद के झचल में पोषस्स प्रदान करते हुए माया के दुष्प्रभावों का सिवा- 
रुणा करते के लिए गुरू के ज्ञानोपदेश के महत्व की चर्चा करते दुए साथक के 
लिए उसको प्राप्त करना नितान्त श्रावश्यक माना है । उन्होने ग्ररु द्वार निर्डिप्ट 
0) प्रात्म-साथना की पद्धति का घुवसम्वन लेकर ईदवर को आप्त कर त्म-साधना की पद्धति का र॒ इंद्र को प्राप्त करने के लिए 
अग्रसर होने कार परामद्य दिया है । इस विधि के झतुसार ईश-दर्न को सहज 
सम्मव मानते हुए उन्होंने साधना के बाह्य स्वरूप का भप्रवतम्बन सेने वर स्पष्ट 





कग्मीर के काव्य का अध्यात्म-पक्त शेड 


विरोध किया है | हिंस्दी नी के लिय णवादी कवियों की परम्परा में उनका सर्व सर्वष्ठ 
>य्थान है और इस धारा के सभी परवर्तो कवियों ने प्राय उनके भक्ति सिड्धान्तो है और इस धारा के सभी परवर्तो कवियों ने प्रायः उनके ड्वान्तो 
“हा किसी न किसी रूप में सनुकरण किया है। निम्ु ण भवित-सम्परदाय में 


साधनात्मक रहस्‍्यवाद के द्वारा ईश्वरीय स्वरूप वो ज्ञात करने के जिस प्रयत्त 
का विधान रहूता है उसकी महात्मा कवीर के काव्य में पूर्ण प्रतिपत्ति उपलब्ध 
होती है । 

कवोर का रहस्यवाद 


'समार-दर्शन के उपरान्त जब व्यविद सासारिक नश्वरता शोर भया- 
स्मक यन्‍्यनों के कारण बिरवित का अनुभव कर ईश्-दर्शन के लिए विकल होझूर 
साथना के मार्ग पर प्ग्रसर होते डुए अनेक प्रयत्वो के उपरान्त ईइबरीय झालोक 
का परिचय प्राप्त करता है तब उसके उस रहस्य-मेदस को ही 'रहस्यवाद' की 
संज्ञा धदान की जाती है। रहस्मवाद का परिचय प्राप्त करने के लिए भौतिक 
पस्वुप्तो का लिरस्कार करते हुए साधक ग्रात्म-निरीक्षण द्वारा भग्तिम सत्य से 

ादात्म्प स्थापित करते हुए श्षान्ति की प्राप्ति करता है । इस प्रकार श्रवण, 
मनन और साक्षात्कार फे उपरान्त साधक को परमानन्द की प्राप्ति हो जाती 
है और वह निद्विकत्त होकर सृतत रूप से ईश्वर के प्रति श्रनुरकत रहता है । 
कबीर से पूर्व हिन्दी में रहस्यवादी काव्य का ' लगभग प्रभाव ही था। कुबीर ने 
साधुप्री से ज्ञान-चर्चा करते हुए रहस्यवाद का मिश्चित रूप में प्रतिपादन किया प्रो से ज्ञान: 'यवाद का मिश्चित रूप में प्रतिपादन किया 
है और प्रद्व॑ तवादी हठयोग और सूफीमत का सर्मान्‍्वित रूप उपस्थित किया है । 
दुर्बोष होते पर भी उनके रहस्पवाद में एक विशेष आवर्षण की स्थिति 
रही है। 
आत्म विश्वास एव विश्वास एवं स्वतस्त्र प्रवृत्ति से परिपूर्ण कलाकार कबीर का 
काव्य एक भ्म्भीर तथा असाधारण हृदय का वास्तविक प्रतिविम्ब है। उनकी 
उहुरपवादी विचारधारा द्वारा आत्मा को उज्ज्वल बिचार-धारा द्वारा आत्मा को उज्ज्वलता एक एसे भोढ रूप र एसे प्रौढ रूप में 
प्रस्फुटित हुई है. जिसके श्रति उनके सभी परवर्ती कवियों ने आभार-प्रदशन 
किया है । विश्व कबि रवीन्द्रनाथ ठाकुर भी उनके रहस्यवादी काव्य से किसी 
न किसी रूप में प्रभावित रहे हैं । कवोर ने अपने रहस्यवादी काब्य मे लौकिक 
तत्वों के माध्यम जे अलौकिक की अनुभूति कराने बाली प्रशाली झलोकिक की अवुभुति कराने वाली प्रणाली को अपनाया 
है और इस प्रकार रहस्यवाद में श्रेम के निस्सीम अवाह कीं स्थिति को आवश्यक 
भाना है ऐडन्‍्होने रहस्पवाद को साधनात्मकता के साथ-साथ भावनात्मयता से उन्होंने रहस्पवाद को साधनात्मकता के साथ-साथ भावनात्मकता से 
भी उुक्कत रखा है और साधक को रहस्पानुभुति के उपरान्त निरन्‍्तर जागृति झोर 
विकासशीलता की ओर उन्मुख रहने का संदेश दिया है ) उन्होने अपने रहस्य- 








बंध काव्य-विवेचनल 


वादों काब्य में रूपक का आधार ग्रहण करते हुए सावारिक तत्वों के माध्यम 
से अपनी रहस्थानुभूति का स्पष्टीकरण किया है । उतके सभी रूपक प्राय, विशेष 
आाकपंक भौर पुन्दर वन पड़े हैँ तथा उनमे सूक्ष्मता का भी विशिष्ट मात्रा में 
समावेश हुआ है । तथापि उतठकी रूपक-बोजना में कद़ी कहीं भाव-विरोध और 
अव्यवस्थित विचार धारा” के भी दर्शन होते हैँ । दसी प्रकार उनके रूपको में 
जटदिलता का भी अत्यधिक समावेश हुआ है । 
कवीर हे अपने रहस्यवाद को मुख्य रूप से साधनात्मक रुप में उर्पा _रहस्यवाद को मुख्य रूप से साधनात्मक रुप में उपस्थित 
किया है। उन्हे भ्रमण एवं सत्सग,से प्रम था और इसी कारण हिन्दुओं के 
>अ्लदाव भर मुसलमानों के सूफी मत का उन्हें पर्याप्त परिचय था और मुसलमानों के सूफी मत का उन्हें पर्याप्त परिचय था। उसकी 
रहस्ययादी विधार-घारा में इन दोनो का पूर्ण समस्वय भाष्त होता है | अद्वं त- 
बाद हा प्रग्तंन श्रीयुत शक राचार्य ने किया था। पश्लनके ग्रनुसार झात्मा श्रौर, 
परमात्मा की लभिन्‍न स्थिति में माना भिन्‍्तत्व का सचार करती है और काम मे का सचार करती है और काम, 
कोध, मद, लोभ तथा मोह उसके पर/च शस्त हैं। कबीर ने भी हृश्य जगत को 
मायात्मक मानते हुए माया की उत्पत्ति और उसके स्वरूप का गहन तथा 
विस्तृत विवेचन किया है । उन्होने माया के रूप की पर्याप्त भरत्सना वी है :-- 


».. कबिरा माया बेसवा, दोनूर की एक जात । * 
कप आ्रावत को झादर कर, जात न पूछे बात ॥ 


]0 *- इस प्रकार क्‍्वीर ने माया को सासारिक भोभ-बिलास_ को सासारिक भोग-बि में लीन करने 
वाली प्रवृत्ति वहा है । उनके अनुसार माया के उस, प्रभाव को नष्ट करने के 
लिए ननाजेम को प्रावश्यवता होती है भोर ज्ञान के द्वारा माया था विवाद 
कर प्रन्तस्थ झोर' बाह्मस्व ब्रह्म का सयोग कराया जा सबता है। इसके लिए. 
उन्हीने धट व। रूपकः उपस्थित करते हुए यह प्रतिपादित किया है कि जिस 

प्रकार भर्म-चक्षुपो से दृष्टिगोंचर होते वाले जसपुर्ण घट का वाह्य स्वम्प नष्ट 

दोने पर उसके अन्दर घौर बाहर का जल मिल कर एकाकार हो जाता है उसो 

प्रकार माया के नष्ट होने पद जीव भोर ब्रद्धा का साक्षात्कार हो जाता है तया 

आफ सात्मारफ फिपशफ्- पोफ्टिपति, पर. के, प्फ्पत, ही है, गाही। फै ! -- 





ब्रद्म विद ब्रह्मेद भवति | 


पट के इस स्टक कप रुबोर ने इस प्रगार उयन किया है :--- 
। जप में जुम्म, युम्म में जल है, बाहिर भोतर पानों। 
(5 फटा पुष्भ, जज जसहि समानता, यह तत सुनहू शियानी थे 
[| 


फयोर के वाब्य का अध्यास्मनत्ष ३५ 


अर्वतायाद को भोति इदोेए के रख्गर पुर गूर्ों मा या भी पर्याप्त 
प्रभाव पढा है । सूकियों के प्रनुसार घार्मा घोर परमात्मा के समोस में मार्ग के 
प्रमम्य सावघानों के नियारण के लिए गुर दा रा पष-निर्देधन पर्यध्त आयशा 
है। दौर थे शुझ यो एस गदरा हा स्थाननर्थान पर रवीहा ॥या है। 
बा +- 


गुरु उुम्दार छिप तुम्भ है, मढ़ गड़ जाई साट । 
प्रई्वर हाथ सहार दें, बाहर बाद चोट ॥ 
सूकियों दी द्वितोप प्रधान विशेषता उनके द्वारा तिया गया प्रेम या 
इयर भी प्रत्नीरष में गत्यना मरते हुए 
उपक प्रोतत भिन्न मिले प्ररार से प्रेमी साथक के प्रेम री प्रतीधि बरागी 
जातो है, पं सतु फयोर ने इस विधय में सूफी प्रणाली फा परिस्याम यर भारतोष 
परदलि ज़ो हो अपनाया है । उन्हाने येदो में प्रतिपादित भगवान्‌ के पिठुत्य एयम _ 
माहृर्य पो सान्यता प्रदान करते हुए घपने पराम्म में ईश्यर था इन दोनों रूपों. 
चित्रण शिया है । घधा -- 
0७०--७+--> ५ 
(१) बाप रामराया अब हैँ सरत पिहांरे ॥ ्ि ट 
(२) हरि जनति में चालक तेरा । 
इस प्ररार कबीर ने भगवान्‌ के इत दोनो रूपो का प्रतिपादन करने के 
गप्रतिरिक्त भारतीय माधुये-पद्धति के प्रनुश्वल जठके पति-छप की भी कल्पना री... पत्ति-छप की भी कल्पना के 
है। उन्हाने साधक को प्रेमिका फे रूप में चित्रित करते हुए साध्य ईश्वर को 
निर-प्रवोक्षित श्रेमी के रुप में उपस्थित किया है । प्रेस के सयोग पक्ष रो उन्दोने 
भ्रत्पन्त प्रायपेंक पप्निव्यक्ति प्रदान को है भ्ौर उसके सौयिक स्वरूप में मसो- 
किक या सुन्दर समन्वय किया है ॥ संघा -- 






नयतन को सारि कोठरी, 
पुतली प्सगम जियाय ॥ 
पतान की ;चित्र डारि कं, 
पिय को लीन रिभाय ॥ 7 
है कबीर ने प्रेम के वियोग-पक्ष  इतराय मित्र चित्रण करते हुए भात्मा को परमात्मा | 
के प्रति विरह-मग्त दिखामा है | उनके ईश्वरीय विरह-सम्बन्धी पदों भें करुणा 
और माभिकता का सम्मिश्रित रूप प्राप्त होता है । यथा -- 
या तन जारी, मसि करों, लिखों राम को नाँव।[ 
लेखनि फरों करकू की, लिखि लिखि राम पढाँव॥ 














३६ काज्य विवेचन 


कबीर के रहस्यवाद के उपयुक्त प्रच्ययत्र स यह प्रतिपादित हां जाता 


है वि. सम्रार को क्षत्मपता एवं तश्व॒स्ता या धनुसर बर सावर पभनन्‍्त साथना 
के दारा परमाया में अभिनत्य को स्थिति का स्पापित यरता है । इश्वर थे 


भिरवान तक पियुत्त रहत व ठारात जब साधन का फब रो प्राध्ष्ति क्ृती 
है तब वह इश्वर के सावालार थे स्वयं थी पद्म रूप हा जाता है। तबारन 
इत्त भाव वा इस प्रकार प्रतित दते जिया है +- 

तू तू बरता तू" जया, मुझ में रहो नहू। 

बारी फऐेरि बतरि गर्ईड, जित देखों तितनू ।त 
0... इश्पर से इस तादात्म्स की_स्थापता होत प्रर सराधर हो पूणानन्द को 
आप्ति हा जाती है। इस प्रान द का शरीर प्लौर मन, दोनों पर समान प्रभाद 
पश्ता है भोर साथक का प्रतोव उल्लास की प्रनुश्गति होती है। शान्ति, प्र म॑ 
ओर सत्य स पॉरिपुरित आत्मा झपन इस एबीव रण के भतुभव वो व्यवत करना 


चाहती है परन्तु मूव भ्रि.जे...समान वह इस काय में सवथा असमंथ ही 


रहती है। यथा +« 
फ् कट्टू फोर ग्रगे गुड़ जाइपा, 
न्‍्के पूछे तो किमा कऋट्टिओ है 


* इम्त प्रकार यह स्पष्ट है कि बबीर के रहस्यवाद में आत्मातुभृति को( 
प्रमुख स्थान प्राप्त ठुभा है ५ उद्बान अपनी रहस्पदादी विचार घारा में पान 
साधना का प्रमुख स्पान प्रदान करते हुए स्थान-स्थान पर हठयोग.से भी प्र रणा( 
ग्रहण की है । उल्लोन ह्याग की पाश्मिपिक शब्दावली का प्रयोग करते हुए 
इपृकश्योजना झझा ग्रपन रदस्यवादी वाब्य को सूक्म, किन्तु जटिल रूप में उप 
स्थित किया है । सूफियों के भावात्मक रहस्यवाद से प्ररणा ग्रहण करते हुए 
उहोन श्रम तत्व और सववाद के सिद्धान्ता क समन्वय द्वारा अपन रहस्यवाद 
को मघुरता भी प्रदान की है। तथापि उनके काव्य में साधनात्मक _रहस्यवाद 
का भतिषाद। ही मुख्य रहा है अ्रतिपादा। है । उनके परवर्ती कवियों में जायसीन इस 
साधनात्मक रहस्यवाद से सकेत लेव हुए प्रूफियों के भावात्मक रहस्यवाद का 
रष्य प्रत्िपादन किया है | रकूदीर गौर जायथी के रहस्यवाद का. सूल खत्तर पद 
है कि कवीर हझ्व रहस्यवाद भावा सकता ये यूक्‍त होन पर भा यघानत, साथना 
व्मकता की ओर उमुख है ओर जायसी के रहस्यवाद म भावात्मकत्ता की मुख्य 
स्थिति होने पर भी कही-वही सावनात्मवता का समन्वय हुआ है । 


महात्मा कबीर क काव्य का महन्व रस कारण अधिक है कि उ कई काव्य का महन्य रस कारण! झधिक है छि उस्होन 


फपीर के हात्य का अध्याप्म पक्ष द्ज 


_पधिधित रोड हुए जी. प्रय्ध सस्ट-भायो को प्रथिरयजय पिया ई । भारतीय 
परम स्वाथमा फा विधद शाव नदोगे पर भी उन्होंने परम के उिपपर से अपनो 
विभिस्त्र प्रतिक्रियाओं के आपार पर एकरेश्यरगाद हे सम्बन्ध में जिद उ्ितयों 
को उपस्यित रिया है दे साधारएत. गढ़ प्रतीत द्वोने पर भो एड विशिष्ट 
पादर्य थे युक्त रही हैं। वास्तव में उस्ोते धपणे दिदानी पी स्यापना करने 
से पूरे प्रपपो समझालीन समाज को परमिर रिपति रा यपाधिधि प्रस्यपत तिमा 
है भौर यही गारण है कि उनके दाष्य में एम रस-सिद दृस्प के उत्र्ट प्रति- 
रिम्य के इघस होते हैँ । उनके काख्य बा अम्ययत करने पर हमें सहसा प्रयेजी 
के भ्रच्तिद रपि चोगर ((१॥3पघ८०९४) री निम्नतिसित उबित था स्मरण 
डहोता है *-- 

हम 09८ 08 धाए णॉत धरव05, 
2$ ऋक्रक्ा 89728 
(०ए्र००॥ मे घं$ वर९छ <ठ0 
0० जषाण ४० #षा० 
श्ाते 0ए८ ० 00 500725, 
7 ह००प० ईवांधी८, 
ए०्णव्च थी ध्यांड 7०9 3लंएार० 
ध30 ब्यरय ला०, 
प्र्थात्‌ * मनुप्पो फा कयन है कि पुरातन भुमि-सण्जो से प्रति यर्ष यह 
समग्र नवीन अन्न उत्पन्न होता है भोर निरचप ही इसी प्रकार पुरातन प्रन्यो 
से ही मनुष्यों के लिए पठत-योग्य समस्त नवोर् ज्ञान उद्भूत होता है ।” 
यद्यपि वर्तेम्रात मु में सामाजिक के समक्ष प्रनेक शान-धाराएँ हैं, तथापि 
उपयुक्त उचित के भाधार पर हम स्पष्टत यह पह खपते हैं कि वर्तमान मुग 
समाज एवं पर्म के क्षेत्रों में महात्मा बबीर का भो ऋगणोी है। 


न 


पदमावत : एक अध्ययन 
'पदृभावत' महाऊवि जायसी की अमर उति है। इससे पूर्व लिखी गई 
प्राय, सभी हिन्दी-रचनाएँ पश्रक्षिप्त भ्रशो से युक्त हो गई हैं, विन्‍्तु यह इृठि 
प्रामाशिक रूप में उपलब्ध होती है। इस प्रकार यह हिन्दी का प्रधम काव्य हैं 
जिसकी भ्रालोचना करते समय आालोचक को श्रामारिगकता के विवाद में नहीं 
उलभना पड़ता । तथापि इसकी विभिन्‍न प्रतियो में पाठ-मेंद की स्थिति ग्रवश्य 
रही है । इस काव्य की आलोचना की ओर सर्वप्रथम आचार्य रामचन्द्र शुब॒ल का 
ध्यान प्राकृष्ठ हुमा था और तदनन्तर डॉ० माताप्रसाद गुप्त शोर श्री वामुदेवशरण 
अग्रवाल ने 'पदुसावत के उस्कुष्ट सस्करएए उपस्थित किए हैं। सम्पादन-कार्य की 
भाँति ही 'पदुमावत” भौर जामसी की वाध्य-धारा के विषय में श्राथोचन-फार्य 
भी पर्याप्त सीमा तक हुमा है। भ्रस्तुत निवन्ध में हम जायस्ती फे काच्य की 
समग्रत, प्रालोचना न कर केवल प्रेम-गाथा काव्य-परम्परा में 'पद्मावत' के स्थान 
और 'पदुमावत” वी ऐतिहासिक्ता का क्रमश. विश्लेपण करेंगे । 
प्रेम-याथा-काब्य-परम्परा 
प्रम-याथा-काब्य से हमारा तात्पर्य उस वाब्य-ग्रन्थी से दे जिनकी रचना 
भक्ति वाल की प्रेममार्गंमयी लनिगु रत शाखा के अन्तर्गत की गई थी | यद्यपि यह 
सत्य है कि इस युग की प्रेम-याथायों का पूर्ण रूप हमें बीस्याथई काल में खिखित 
भुल्‍्ला दाऊइ की “अन्दाबन' शीर्षक काब्य-रचना से ही मिल जाता है, तमाषि 
इसका उपयुक्त विकास भक्ति काल में हो सम्भव हो सका ) चन्दावन' इस समय 
अप्राप्य है, तथापि हिन्दी के प्रेमन्याया-काज्य का आदि ग्रन्थ उसे ही मानना 
चाहिए। 
'चन्दावन' के उपरान्त हिन्दी में बुछ झन्य प्रेमगाथा-वाब्यो की रचना 
सम्भव हो सकती है, किन्तु उनकी प्रतियाँ इस समय उपलब्ध नही है । जायसी 
ने 'वदमावत' के 'राजा-यढ-्छेका-खण्ड' में प्रेमियों के दृष्टान्त देते हुए निम्न- 
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लिसि। बक्तस्य डाश प्रपनेंसे पूर्व के परोच प्रेमन्यापा-पाब्यों ए्यप्यायत्ती, 
मुग्पायती, मृगायती, मधुमालती, प्रेमायत्ती--छझा उल्पेश दिया है +--० 
दिल्‍्रम पेसा प्रेम के बारा ।॥ 
सपनावात कहूँ गरठ पसारावा 
मभू पाष्ठ सुस्यानति सागी | 
गयन-नूर होइगा वैरागी के 
राजकुयर संषनपुर ग्रयेऊ । 
मुगायति महू जोगी भयऊ।॥ा 
सापे कुंवर खडायत जोगू । 
मधुमालती छर ज्रीव वियोगू॥ 
प्रेमादति पढ़ें सुरतर साथाव 
उपा सी प्रनिर्ध यर बांधावाा 
हिन्दी के भक्तिरासीन श्रेम-गायान्‍काग्र के रघना-फ्रम में जायशी फे 
"पन्नावत' नामक प्रवन्ध काव्य से पूर्व कुतुबन ने 'मृगावती/ झोर मस्त ने 
आअधुपालतो” मामक पराब्यो को रचना को यी। 'प्मायत' के उपरान्त उसमान 
से बित्रावलो' भौर मूर मुहम्मद से 'इन्दावत' नामक दो उल्लेजनीय प्रवन्ध 
काब्यों की रचना की । इन सभी झूतियों में 'पश्चायत्' को हो शीर्ष स्पान प्राप्त 
है। इस काइय में कयानक का झ्रधिक विस्तार उपलब्ध होता है घौर एसो 
कारण प्रे मन्गापा-काब्य-पारा की समग्र पिशेपताएँ इसमें सहज रूप से समाविप्ट 
हो गई हैं । इस प्रकार इसे सहज ही एक गुग-प्रवर्तक महाकाव्य की सत्ता प्रदाव 
की जा सकती है प्लोर इसके रचपिता फो इस काव्य-धारा का प्रतिनिधि कवि 
कहा जा सकता है । इसी समय काव्य-प्रतिभा से युक्त होने के कारण जायसी 
घपनी परम्परा के सभी परवर्ती कवियों को प्रभावित करने में सफल हो 
सके हैं । 

'बच्मावत' से इतर अन्य प्रेसन्गाथा-काव्यों में मृगावती' भश्रौर 'मधु- 
मालती' को प्रमुख स्थान प्राप्त है। 'मृग्रायती' में चन्द्रनगर के राजकुमार तथा 
कचनपुर की राजकुमारी की प्रेम-गाथा का सरल घौर पाकर्षक रीति से वर्णन 
हुआ है। उसमें प्रेम-मार्ग में त्याग और कप्ठ-सहन की भ्रावश्यकता पर बल दिया 
गया है। 'मधुमालती' में कनेसर के राजकुमार मनोहर झोर महारस की 
राजकुमारी मधुबालतो के प्र घ वा सामिक तथा हृदपहारी वर्णाव किया गया 
है। इसमें मनोरजन के लिए तिलस्म शौर जादू के दृश्यो का समावेश हुआ है 
और 'मृगावती' की प्नपेक्षा इससे कल्पना को श्रधिक विशद स्थान प्राप्त हुआ 
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है। यद्यपि इस समय यह झूति सब्डित श्रवस्था में प्राप्ठ होती है, तथापि 
मौलिवता से युक्त होने के लारण इसका महत्व पपने आप में अशृष्णा है। इन 
दोनो के अतिरिक्त जायसी के परबर्ती कवियों की बुछ कहृतियां भो उपलब्ध द्ोती 
हैं। इन कवियों में उसमान ने पचझावलो', नूर मुहम्मद ने 'इन्दावर्त, छेख नवी ने 
“जानदोप' थोर कासिमझाह ने 'हस जवाहिर! नामक उल्लेखनीय वाब्योंकी 
रघना की । इन रचनाओ्रो में 'चित्रावली' को प्रछ्रुख स्पा प्राप्त है। इसमें 
नैपाल के राजजुमार सुजान ओर रूपनगर की राजकुमारी विव्रावल्ो के श्रेंस 
का कवि-कल्पित वर्णत किया गया है। इसकी रचना 'वदुसावत' के अनुसरण 
पर हुई है भौर इसमे विरदह और परुऋतु का सुन्दर वर्णान उपलब्ध 
होता है । 
उपयुक्त प्रेमन्गाथा कार्व्यों में सामान्यत, उन वधानका को ग्रहण किया 
गया है जो हिन्दु-गृहों में परम्पया से प्रचलित हैं, डिन्‍तु कवियों ने इनमें झाव- 
श्यकतामुस्तार परिवर्तेनू कर लिए दूँ । इनमें हिन्दू देवी-देववाजों की घपटनाप्रो 
को कथा सें चमत्कार उत्पन्न करने के लिए वर्शित किया गया है, किन्तु इस 
ओर किसी विशेय ग्रनास्‍स्या जयवा आस्था के भाव उन्होने प्रदशित नहीं किए 
हैं । इन काव्यों की रचना भारतीय चरित-काव्यो की सर्मवद्ध शैली के स्थान पर 
फारसी पी मसनवी बोली के भनुसरण पर हुई है ॥ इसी कारण इनसे सर्य-्त्रम 
के स्‍्यान पर विशिष्ट प्रसगो के क्र्यार पर कधा-भाग किए गए हैं। इसीलिए 
इनमें कथारम्म से पूर्वे ईश्वर-वन्दता, पेगम्बर-स्तुति, और तत्कालीन वादशाह 
की प्रशसा का विधान रहता है। इन काव्यो को रचना हिन्दु-धर्मं का सामान्य 
ज्ञान रखने वाले मुसलमान कबियो ने की है । यही कारण है कि हिन्दु-मुस्लिम 
सल्कृतियों को मिश्चवित करने का प्रयास करने पर भो ये कवि सुस्लिम सस्कृति 
को ही भ्रधिक सफलता से अभिव्यक्त कर सके हैं । 
प्रेम-गाथा-काब्यों में लोकिक प्रेम के माध्यम से अलोजिक प्रेसवो 
अभिव्यजित किया गया है गौर झात्मा फो पति तथा परमात्मा को पत्नी के 
रूप में उपस्थित किया गया है । सूफी सन्‍्तो ने आर ॥ एवं परमात्त्मा के मध्य 
शैतान (माया) को वाधा-स्वरूप मानते हुए चुरू को सहायता से उत्ते पराभुत 
कर छण्ज्य को प्राप्त करने की विधि का चश्छुत किया है $ इन काब्यो में दियोशध 
यार को प्रछुख स्थान प्राप्त हुसा है। इस वियोग का उद्भव धाय' किसी 
राजकुमाणी के चित्र-दर्सन अयवा रूप-ग्रुण-श्रवण से होता है और अनेक बरठि- 
माइया के अनन्तर सयोग को स्थिति सम्भव हो पाती है। इस वियोग-वर्णात की 
वृछमुमि में भो सरघक्त प्लौर ईश्वर का चिरस्यतिक पिरह बतंमएन है। 
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इन बाव्यों की रचना सरल +झजधी भाषा में वी गई है शौर छन्‍्द- 
योजना की दृष्टि से इनमें चौपाई तया दोहा वामक छन्‍्दों को स्थान प्राप्त हुप्रा 
है। भवन्थात्मक रीति से लिशित द्वोने के पाया रण इनमें क्यामक नी रमणीयता 
के साय-साथ सम्बन्ध-निर्वाह पर भी उपगुकत ध्य'न दिया ग्या है। इतना होने 
पर भी गम्भीर प्ाह्मीय ज्ञान के असाव में, इस धारा के कवि भ्पनी रचनाओं 
में विश्ेष कला-विदग्धता का परिचय नहीं दे सके हैं । यह सर्वथा स्वाभाविक ही 
या, क्योकि इसके सभी रचयिता मुसलमान यें झौर' इस कारण उनसे हिन्दी- 
भाषा के विशिष्ट जवाब और उसको श्ञास्त्रीय परम्पराम्रो से प्रवगत होने की 
अपेक्षा ही नही की जा! सकती थी। इतना द्वोने पर भी इन सभी कवियों ने कला 
के क्षेत्र में एक निश्चित परम्परा के स्‍भ्रनुसार चलते का प्रयास किया है । इन्होने 
काब्य-रचना के लिए केवल अवधी भाषा का प्रयोग किया है और छन्‍्द-प्रयोग 
करते समय केवल चौपाई त्या दोहा नामक छन्दों को ग्रहण किया है। इसी 
प्रकार रूपक-तत्व के समाेश् द्वारा भेमन्गाया-काोब्यो में गली को भी एक 
रूप ही रखने का प्रयास किया गया है प्लकार-प्रयोग के विपय से इस धारा 
के फवियो का कोई विशेष श्राप्रद्ध नही रहा है श्र वे उनके काव्य में स्वतः 
समावि्ट हुए हैं. । हु 

हिन्दी के प्र म-गाया-काव्य की परम्पर में महाकवि जायसी के 'पदुग्रावत्ा 
को क्षीपपे स्थाव प्राप्त है। इस काव्य में प्रेमयाथा-काज्यों की उपयुक्त सामान्य 
विशेषताम्रों का श्रेष्ठ समन्वय हुआ है और कवि ने इनके भतिरिक्त निम्नलिखित 
रीति से श्रपनी मौलिकता का भी प्रदर्शन किया है -- 

(4) कथा-विस्थास :-- 

जायसी ने अपने सहयोगी कवियों की भाँति 'पद्मावत' के कृषासक को 
फर्पना पर झाधारित न रखते हुए उसके उत्तराद्ध में ऐतिहासिकता का भी 
समावेश किया हैं । चिच्तोड गढ से सम्बन्धित होने के कारण उनके काव्य के 
कथानक की भोर हिन्दुओ का स्वाभाविक झाकपेणा था । इतिहास झौर कल्पना 
के मिश्रण द्वारा उसे सजीव रूप में उपस्थित करने में उस्हे पूर्ण सफलता प्राप्त 
हुई है 
(70 प्रस्न्व-निर्वाद :-- 

“पदूमावत्त' में प्रवन्ध-सौप्ठव का निर्याह करने में जायसी को प्रेमाश्रयी 
शाखा के अन्य कवियों की अपेक्षा अधिक सफलता मिली है और उन्होने अपनी 
प्र मन्कथा को सागसती के मामिक वियोग-वर्णन द्वारा विद्येप आकर्षक रूप में 
उपस्थित किया है | 
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[) भाव-यों बना :-. 

जायसी के प्रत्तिरिक्त भक्ति काल के घन्य सूफी कवियों से श्रपते काब्य 
में केबल कोमल भावनाप्रो को प्रकट किया है, परन्तु जायती ने लोक#-हृष्टि से 
समन्वित होफ़र 'पदुमायच' में रति, श्लोक, उत्साह, क्रोध ब्रादि विविध मानवीय 
भगवनाओं का चित्रण करते हुए जीवन की अनेकरूपता का दिग्दर्शद 
कराया है । ४ 
(६०) कऋल्लास्मझ उपकरण :-- हा 

काव्य के कला पक्ष की दृष्टि से भी व एमाबत! में भक्ति काल की झन्य 
कूतियों की अपेक्षा भ्रधिक विश्लेपवाएँ दृष्टिगत होती हैं ।' तुलसी के “रामचरित- 
मानस' के उपरान्त श्रवधो भाषा का सस्कार करने बाले श्म्य काव्यों में 
“पदुमावत! का ही प्रमुख स्थान है । भागा के मझतिरिक्त चित्र-सृष्टि, ध्ल्ी-्योजना 
और अलकार-प्रयोग प्रादि ग्रन्य कल्ा-उपकरणों का भी 'पदुमावत” में सहज- 
सुन्दर समावेश हुम्ना है । 

इस अ्कार यह स्पष्ट है कि जायसी ने प्र म-गाया-काव्य-धारा की विभिन्‍न 
विश्लेपताओ का अपने प्रदुमावत' में उत्कृष्ट निर्वाह किया है । विचारों की सबइल, 
स्पष्ट और विशद झभिव्यक्ति के कारण “पद्मायत्ः का स्थान प्रे मयाया-काव्य- 
परम्परा में सर्वोच्च रहा है। यही कारण द्वे कि 'मृगावती', 'मश्लुमालती/ 
आदि के भ्रप्नत्तिद्ध रह जाते पर भी 'पदुमावत' को विश्येप र्याति प्राप्त हुई है। 
प्रेमगाया-काव्य की झालोचना करते समय भी झ्ालोचको की हष्टि मुख्य रूप से 
"परदुमावत' पर ही केन्द्रित रही है झौर स्वत्तत श्रालोचन-कार्य भी कैबल उसी 
कृति के सम्जन्ध में हुआ है। यद्यपि अन्य प्रें मगाया-काब्यो के स्वत पर्यालोचन 
की भी झाज अत्यन्त आवश्यकता है, तथापि इस स्थल पर हमारा भ्रतिपाद्य 
इस धारा के काब्यो में 'पद्मावत' की विश्विष्टता को श्रदर्शित करना ही है। 
आगे हम इस कृति के कथा-नियोजन में ऐतिहापसिकता के निर्याह पर विचार 


करेंगे । 


“पदुमावत' की ऐतिहासिकता 
भारतोय जनपदों में रानी पद्मिती और होरामन शुरु से सम्बद्ध कथानक 
का विश्ञेप प्रचार रहा है झौर साहित्यिक कृतियों में भी इसे पर्याप्त स्यान प्राप्त 
हुआ है । अवध प्रान्त में इस कयानक को अब भी यथेष्ट लोकप्रियता प्राप्त है 
महाकवि जायसी ने इसी लोक प्रसिद्ध क्या का आधार ग्रहण कर झपने 
"पदुमावत' नामक अबन्ध काव्य की रचना की है। क्थानक को और भी प्रभाव- 
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शालो रूप प्रदान करने के लिए उन्होने उसमें ऐतिद्वापिकता का भी मिश्षण क्रिया 
है। इतिहास से हमारा तात्पर्य उन घटनाझो के सकलित ग्रौर क्रमवड वर्णन 
से है जिन्हे प्रमाणो द्वारा सत्य सिद्ध किया था छुका है । इस दृष्टि से 'पदमानतत' 
की ऐप्तिहासिकता के परीक्षण के लिए आईने स्कवरी' झौर ठाइकूत राजस्थान 
के इतिहास से सहायता ली जा सकती है । 

'पृद्मायत/ में ऐतिहासिकता के परीक्षण के लिए हम सुविधा के लिए 
उसके कथानक कौ दो भागो में विमक्त कर सकते हैं :--- 


()) पर्बाद भोग स्‍-- 


रन्‍्मसेन वी सिहल-दीप-याता झौर पद्मावती के साथ बित्तोड लोटने 
तक की आस्यायिका इस भाग के अन्तर्गत आती है । 


(33) उत्तराद भाग -- 


राषव चेतन के निष्कासन और पदुमावती के सती होने तकका 
कथानक दस भाग के झन्‍्तगेंत आता है ॥ 

इनमे से पूर्वार्ड भाग को कया लगभग कल्पित है श्लौर उत्तरादा 
ऐतिहासिक तथ्यों पर आधारित है । आगे हम 'पदूमावत' की ऐतिहासिकता का 
घटनाओं, पानो तथा देश-काल के झ्राधार पर पुथक्‌-पृथक्‌ विवेचन करेंगे । 


घटनाओं की ऐतिहासिकता 

'पद्मावत' के उत्तरार्द्ध में जायसी ने ऐतिहासिक कधानक का झाधार 
ग्रहण किया है। इस विषय में उन्होंने जिन ऐतिहासिक सूनों से सहायता 
लो है उनका कर्नल टाड की खोजो तया “ओआराईने अ्रकय री” में निम्नलिखित 
रूप हैं *-- 

(0) कनंल टाड ने राजपूतान में रक्षित चारण-इतिहास के आधार पर 
रानी पद्मिनी की रूउ-चर्चा से झ्राकु्ट दिल्ली के बादशाह अलाउद्दीन के चित्तीड- 
आक्रमण बौर उनके द्वारा चित्तोड-नरेश भीगसेन को छल से बन्दी बनाने का 
उल्लेख करते हुए पद्चिनी द्वारा छल से पति को मुक्त कराने झौर झलाउद्दीन द्वारा 


किये गये द्वितीय आक्रमण में असफल होनेनपर पदुभिनो के सती होने की का 
दी है। अं 

(प) 'झाईते अकवरी' में भीमसिह के स्थान पर रत्लसिह को चित्तोड़- 
नरेण् कहते हुए अलाउद्दीन को द्वितीय सराक़मण में भो पराजित कराया ही 


है शोर सन्धि के लिए जाने पर रत्नपिह को विश्वासधात से हत्या कराई गई 


घर कांल्य पिचेचन 


है । हाप फथानक को उनत्र ठाड के क्‍्थानर के झतुसार ही उपध्यित विया 
मया है + 

जायसी न प्च्मावत वे क्थानव यो वयब्याचित सक्थार प्रदान करन के 
लिए उपयुक्त एतिहासिक तथ्यों म भपनी झोर से बुछ मौतिक परिवतन भी 
किए हैं। यथा -- 

(7) इतिहास के प्रभुसार बताउद्बीन व चितौड-सरेश से साध वर्ते 
समय पश्मिनी की छाया को दपण में देखद की शत रखी थी, किन्तु जायसी हे 
इसे एक भ्राफस्मिक घटमा के रूप में वरशित करते हुए इसवे स्थान पर चित्तौड 
नरेश्ष द्वारा समुद्र से प्राप्त पाँच पदार्थों को अलाउद्दीन को प्रदान करने की शत 
रखी है | इस परिदतन का मूल कारए यह है वि रत्नसेन के समान वीर व्यक्ति 
का अपना पत्नी की छाया को पर पुरुष के समक्ष उपस्थित करन के लिए 
सहमत होना कवि ने नायक के लिए भ्रगौरवमय माना है । 

(770) जायसी न रलतसेन को श्वाउद्दीत के शिविर में बन्‍्दी दिखात 
के स्थान पर उसे दिल्दी में बन्‍दी दिखाया है । इसके तीम कारण हू -- 

(अं) कवि इस प्रकार से अधिक झ्वकाश काल का सयोजन कर पद्चावद़्ी के 
सतीत्व की मनोरम व्यजना उपस्थित करना चाहता था 4 

(व) नागमती भर पद्मावती के विरह सवेदन को स्पष्ट करन के लिए यह 
आवश्यक था 4 

(ज) इस अवकाश-काल में ही बाचक बादल के क्षात्र-्तेज और कम-कठोर 
व्यक्तित्व की दिव्य ममस्पर्शी प्रभिव्यक्ति उपस्थित करना कवि को इप्ट 
था। 

पानगत एतिहासिवता 
प्मावत्त के पूर्वाद्ध में रलसन प्रझ्मावती झौर नागमती प्रमुख पात्र 
हूं । आगे हम इन सभी वे एतिहासिक अस्तित्व का परीक्षस क रंगे --- 
(3) रचसेन -- 

इतिहास में पदरमावत के कथानक से सम्बद्ध चित्तीड-नरेथ्र के 
भीमसी' और रतनसी नामक दो नाम मिलते हैं तथापि जायसी न भाईले 
झवबरी वे आधार पर रतनसी नाम को स्वीकार करते हुए अपने काब्य 
नायक को रत्ससेन वी सा प्रदान की है। इस श्रकार उन्होने इतिहास का 
निर्वाह करते हुए रत्नसेन के व्यत्तित्व को लगभग इतिहास-सम्मत रूप में ही 
उपस्थित किया है । काव्य के नायक को ही इतिदट्दास प्ले भिन झाधघार पर 
उपहियित करना स्पष्टत सर्वाधिक चित्रतीय होता । 
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(0) पदुमापी २-० 

इतिहास के झनुयार ित्तोड-मरेश भीमसिंद पषवा रल्वेसिंद की पत्नी 
रा नाम पद्मिनी था, रिन्‍्तु जायसी ने उसे 'पदुमायती' के नाम से सम्योधित 
जिया है भौर 'परूमिनी' को नायिता-्मेद के अनुसार रवेश्नेष्ठ लायिता के श्र्थ 
में ग्रहण कर पदमामती को परमिनी यो झना भी प्रदान को है । 
(0) नागमतो +-- 

प्रग्मावती वी सपत्नो मागभती के विपय में कोई पुष्ठ ऐतिद्वासिक प्राधार 
प्राप्त नद्दी होता, हिन्‍्तु लोर-शयानर में उद्चती चर्चा निश्चित रूप ये मिलतो है । 
जायसी ये इसी जन-कथा या आधार प्रहृए थर नागयतीं के विरह्‌ वा प्रशस- 
नौय वर्शन किया है । 

'पदुमावत' के उत्तराद्ध में प्रलाउद्दीन, रापव चेतन, गोरा, बादल औौर 
दैवपाल प्रमुख पात्र हैं । इनवी ऐतिहासिक स्थिति इस प्रगार है -- 
(॥) अदाउद्दीव २-+ 


अ्रलाउद्वीन इतिहास-प्रस्तिद्ध ब्लिलजी वश से सम्बद्ध दिल्ली या मरेशा 
है भोर कवि ने प्रायः उसके घरित्र फो इतिद्ठास फे भनुयुल ही उपस्यित 
किया है ॥ 
() शराधव चेतन ः-- 


राघव चेतन का व्यत्तित्व करिपत है। बवि ने 'राघव दूत सोई सैतातू' 
कह कर रूपक-निर्वाह के लिए उसे शैतान के रूप से उपस्थित किया है पोर 
उम्तकी प्रवुत्तियो वा विरोध करते हुए उसके द्वारा वेद-विरुद्ध मार्ग से यक्षिणी 
की पघ्िद्धि का वर्णांन किया है ॥ 


(व) गौर घोर बादल --- 


गोरा भर बादल, दोनों ही ऐतिहासिक व्यक्ति हें और कवि ने उनके 
शौर्य का इतिहाास-म्रप्तिद्ध रीति से ही वर्णात क्या है। इन दोनों वी क्षत्रि- 
मसोपयोगी वीरता का वर्णोन बरने में कवि को विशज्ञेप सफ्लता प्राप्त हुई है श्रौर 
इनका चरित्राकन पूर्यत ओजस्वी शैली में हुआ है । 
(४) देवपाल --- 

जायसी ने कुम्भलनेर-नरेश्य दैयपाल के चरिश्न की स््वतत्त सृष्टि की है । 
ऐतिहासिक दृष्टि से अलाउद्दीन के रूमय मे कुम्मलनेर नामक किसी राज्य का 
अरश्ति व ही नही था। अत देवपाल से सम्धद्ध कला पूर्शात कल्पित ह्डीहै 


३ काव्य-विवेचन 


उसके धरित्र की इस कल्पित योजना का वारख यह है कि कवि राजा रलसेने 
को झलाउद्दीन की अपेक्षा देवपाल द्वारा समाप्त करा कर रत्लसेव को मर्यादा 
नी रक्षा करना चाहता था। कघानक वी उत्सुए्ठता वी रक्षा के लिए नाथक के 
व्यक्तित्त यो भिरन्तर उच्प स्व पर स्थापित रखते या कबि नी निरन्तर ध्यान 
रहा है । 5 मं 
देशगत ऐतिहासिकेता | 
(3 ) सिद्दल्ष द्वीप *-- 
पद्मावत के पूर्वाद्व भाग में बढि ने विहल द्ोप को दंगर के रूप में 
चित्रित किया है सौर,इस विपय म उनके देश-वर्रान का झ्राथुनिक सिहल से 
साम्य स्थापित नही होता । सिंहल द्वीप के वर्तमान इतिहास के अनुसार वहाँ 
राजपूतों के किस्ती वश का कमी भी अस्तित्व नही रहा है झोर यह मत भी 
असगत जतोत होता है कि रलमेव ने बतमान सिहल दीप में जा कर विवाह- 
सम्बन्ध किया होगा ।.,झइंतहास साक्षी है कि'हिन्दू जनता ने मध्य श्रुग में विदेश 
गमस को कभी प्रोत्साहित नही किया । यदि हम इस “सिहल” की स्थिति की 
यथाथें माने तो इसका अस्तित्व राजपूताना अथंवा भुजरात में ही हो सबता है । 
वास्तव में पआवतो का सिंहलद्वीप से सबंध होना ग्रोरखपथी साथुझो 
की कल्पना पर झाघुत है और कबि ते रूपक के सम्यक्‌ निर्वाठे के लिए इसे 
कथा में स्थान दिया है । योगियो के समुदाय में 'तिहल द्वीप' और 'कासरूप' 
को पद्मिनी नारियो का गढ माना जाता है और इसी कारण उन्होने स्िद्धि-प्रष्ति 
के लिए इन सरूथानी में निवास करने का वर्जन किया है | जायसी ने सम्भवत. 
इसी प्रसिद्धि से प्रभावित होकर एक ओर तो सिंहल द्वोप में पद्सिती पद्मावती 
की स्थिति मानी है और दुसरी ओर सिहल-समग करते समय माय में आने 
बाली वाघाशों का चित्रण किया है । 'पदमावत' में प्राप्त होने बाली साधना- 
पद्धति और योग-विपयक पदावली से भी कवि पर नाय-सम्प्रदाय का यही प्रभाव 
लक्षित होता हैं । 
इस अ्रकार यह स्पष्ट है कि जायसी द्वारा वर्शित सिंहल द्वीप पूर्खत 
अनैशिहासिक है ओर उन्होने इतिहास-प्रसिद्ध रानी प्चिनी करा योगियोतरी 
सिंहल द्वीप वाली प्रसिद्ध पशञ्चिनी नारी से एकीकरण कर दिया है । 
(४4 ) इतर देख २-- 
धदुमावतों के उत्तराद्द में उल्लिखित चित्तोड भोर दिल्लों प्रदेश पूरोत' 
सतिहासिक स्थल हैं और चर्तेमान वाल सें भी उनवी वहीं भौगोलिक 
घ्विठि है । 


पदूमावत : एक अध्ययन ड़ 
विश्छेषस 


क 

“परमाउत के पूर्वार्ध भाग को वचा इतिहाय पर प्राघारित से द्ोसे 
पर भी जन-सापारण के बोच में प्रमलित बह्ाती पर आधृत्त है, तथावि या 
को यह भाग पूर्णोतः काब्पनिक नही है) चासतव से जायसो ने 'परयुमावत के 
पूर्वा्द भोर उत्तरार्द में तत्पना झौर इतिहास या मनोरम संगठन' उपस्थित 
हहिया है गौर इस प्रदार चित्तोड गद फो चिर प्रसिद्ध कया को विश्येप सजी- 
बता प्रदान कर दी है। 'पद्मावत' के कथावऊ में इतिहास के भ्रतिरिक्त कल्पना 
के समापेश के निम्नलिखित कारण हैँ +-- 
(३ ) कपानऊ में सति-भायो जब +-+ 








कषि ने सिहल-द्वीप-सम्बन्धी सम्पूर्ण प्रफररा का समावेश इसी गति- 
सृष्टि के लिए जिया है घर इस 'यृत्त द्वारा साधना के मार्ग में उपरिथित होगे 
वाली समग्र बाधानों वा रम्य सक्ेत उपस्थित क्रिया हैं. । बादल झौर उसयी 
पत्नो का सवाद भी इसी प्रकार का है । 
(॥ ) नाथक के ब्यक्तिध्व का उत्कर्प +-- 


अलाउद्दीन से की गई सधि में पद्मावती के प्रतिविस्थ-प्रदर्शव के स्थात 
पर समुद्र द्वारा प्राप्त वस्तुओं का प्रदान नायक की प्रतिष्ठा को सुरक्षित रणने 
के बिचार से ही कराया गया है। इसी प्रफार रतसेन को झलाउद्दीन की 
अपेल। देवपाल से पराजित दिखा कर भी बवि से नायक की भर्यादा की 
रक्षा की है । 


(0) रस सृष्टि : -- 


नागमती के व्यक्तित्व की कल्पना करते समय कवि वा यही उद्देश्य 
रहा है भौर रत्नसेन को अनुपस्थिति में नागमती की उत्यट बिरए येदमा डा ॥ 
उन्होने विप्रलम्म मटर गार रस की उत्कृष्ट सृष्टि की है 
(४) रूपक-निर्वाद +-- 

राधव चेतन के चरित्र की कल्पना जायसी ने रुपक के उपयुक्त निर्वाह 
के लिए की है ओर उसे 'झंतान' के रूप में उपस्थित करते हुए साधक के सार्ग 
में अवरोध उपस्थित करने वाला बहा है ।“इसके अतिरिक्त उसके व्यक्तित्व को 
बल्पना का अन्य कोई विशज्ञेप कारण लक्षित नही हूं ता । 


उपग्रु क्त श्रष्ययन से यह स्पष्ट है कि जायसी ने 'पदुमावतरः की रचना 
करते समय केवल कवि-कह्पना का झ्ाथय न लेकर इतिहास को झोघ करने 


ष्ट्प काव्य-विवेचन 


का भी धक्षम किया है $ यद्यपि उनके दाब्य में ऐतिहासिक तब्यो की पुर् भ्ररि 
व्यक्ति नही हुई है, किन्तु इसके लिए केवल जायती को ही उत्तरदायी ठहर 
उचित नही है । वस्तुत उस थ्रुग में इतिहास को स्पष्ट करने के लिए ग्रधि 
श्रम ही नहीं किया जाता था और उसे स्पष्टत वतंमान ग्रुग जसा निश्चि 
स्वरुप प्राप्त नहीं हो पाया था | अत. यह सम्भव है कि कविवर जायती प्रयर 
करने पर भी इससे श्रधिक ऐतिहासिक जानकारी प्राप्त करने में असफ्ल र 
हा । अस्तु, इततना निश्चित है कि झपनी विविध [वश्चेपताझो के का रण 'पदुमावत्त 
को प्रेम-याथा-काब्य-परम्परा में सर्वोत्ह ४ स्थान प्राप्त है ( 


हिन्दी का भ्रमरगीत-काब्य 


“श्रमरगीत' से हमारा तात्वय॑ सामान्य उम्त मुफक गेष पदावली से 
है जिससे समर शो सम्योधित करते हुए ग्रोषियों ने शष्णा और उद्धय के प्रति 
प्रति:व्यग्यात्मक भोर लिक्त वचनी की अभिव्यक्ति की है।इस विपय में श्रोर 
प्रधिक विवेचन करने से पूर्व बह आवश्यक है कि हम इसको एपभुमि मे 
प्रबस्थित वस्तु-स्थिति ओर बातावराण का निकड परिचय प्राप्त कर ले । इस 
दृष्टिकोण मे “भ्रमरगोत' के मूल कथानक की और उन्मुल्ल द्वोने पर हम देखते हैं 
कि प्रज-भूमि में गोतियों के समीप अमर का आगमन उस अससर-विश्वेप पर. 
डोता है, जब वे उद्धव वी प्रतियरादी ज्ञान-वृत्ति से पसन्‍्तुष्ट दौीकर उन्हें अपनी 
अनुरागमूलक प्रेग-भावना से झवगत कराने का प्रमत्त फर रही थी ओर उद्धव 
इसके प्रति किसी अ्रस्रम्बद व्यक्ति के समान घ्धिक ध्यान नही दे रहे थे. उस 
समय प्रलाप के वशीभूत जीव के समाय उद्धव केवल विरतिमूलक ज्ञान-योग के 
प्रतिपादन का प्रयास कर रहे ये । भ्रमर के यथावसर पद-सचरणा से गोपियों को 
विपपास्तर द्वारा अपनी भावनाओों को अभिव्यक्त फरने फ्ा माध्यम प्राप्त हो 
गया ओ्रोर उन्होने उसे सम्बोधित करते हुए नाम-मेद से ही उठव के प्रति नेक 
तीदरा व्यज्भूय-बचनो का प्रयाग किया शोर इस प्रकार उसे स्पप्टतः निरुत्तर 
कर दिया । 







इस विपय में प्रचलित जन-श्रुति के अनुत्तार भ्रमर ने केवल वायु-सण्डल 
में ही भ्रमण न किया था, अपितु वह राधा के चरण युगल को कमल-कोप-बत्‌ 
ग्रहए कर उत्तके समीप ही झट्टट आकर्षण के फल स्वरूप भअविरत रूप से 
ग्रुजन-रत हो गया था। प्रारम्भ में गोषियो को उसकी यह किया प्रकृत व्यवद्यार 
के अनुकूल ही भ्रतीत हुई थी प्रोर उन्होने इसकी ओर बिसी ग्रम्मीर रीति से 
कोई विश्ेप घ्यान न दिया था, किन्तु गजन के नैरन्तमं से उन्हें ऐसा प्रतीत 
हुप्ला मानों चह झविरत जान-प्रकाश्न करने बाते ब्रह्मयोगी उद्धव मगर प्रतोक 


घू० काव्य-विवेचन 


है । उन दोनों के नि.शेष वचनो झौर परिस्थिति से भसम्पृक्त व्यवहार को समान 
आधार पर अवस्थित देखकर उन्होने यह निर्णय उचित रूप में ही दिया गौर 
प्रकारान्तर से उद्धव की मनसा पर इसका अत्यन्त गम्भीर झौर व्यापक प्रभाव 
नी बादछित मात्रा में ही पडा । 

'अमरगीत' के कथानक का प्रयम विदरशन हमें “श्रीमद्भागवत्र'में 
उपलब्ध होता है। वहाँ इस प्रकरण को झत्यन्त ऋजु-सरल अभिव्यक्ति प्रदान 
की गई है झोर काव्य के ग्राधार को प्राय. प्रथक्‌ रख दिया गया है। बस्तुत- 
उसमें वर्शवात्मकत्म का श्रश्ष कुछ भ्रविक मात्रा में यृहीत है और इसका मूल 
कारण यही है कि वर्दाँ इस प्रकरस्म का स्वतसत रूप में उल्लेख नही हुआ है ! 
उसमें इसका समःवेद्य केबल प्रसगयत रूप में हुसा है”झौर विस्तार के लिए 
अधिक अवकाश अथवा सुविधा वहाँ नही है| परवर्ती कवियों की स्थिति इससे 
सर्वधा भिन्‍न थी । उन्होने 'भीमदभागवत' के इस श्रध्याय को एकत्रित सीमाओं 
से हटा कर स्वतन्त्र श्रभिन्‍्यक्ति प्रदान की और कावब्यत्व के सम्मियरा द्वारा 
इसमें एक मघुर चेतना का उद्भावन किया ॥ पर 

सूर का “भ्रमरगीतत' ध 


'्रीमद्भागवत' के भ्रमरगीत-विपयक आख्यान को सर्वप्रथम सहाकबि 
मूरदास ने ही मौलिक रूप में उपस्थित किया । मूल ग्रन्थ से झनुवाद की प्रवृत्ति 
हि अजललम्ब भी उन्होने जल्षिया प्रवश्य है, किन्तु इस प्रकार के स्थल उनके काव्य 
से कम ही हैं और भधिकाशतः उन्होने इस प्रसण को नवीन रूप में उपस्थित 
ने का ही प्रयास किया है । झपते “भ्रमरगीत' में उन्होने न केवल कृष्ण और 
गोपियो के विरह तथा उद्धव्‌ के उदबोधन की ही चर्चा की है, प्रपितु कृष्ण के 
मातू-वियोग और यश्योदा के पुश्न-वियोग का भी उल्लेख किया है । उनके सम- 
कालीन कवि इस विधय का सर्वया विस्मरसण्स कर बंडे हैं और इस झोर कोई 
विश्ञेप ध्यात उन्होने नही दिया है यद्यपि यह सत्य है कि यशोदा ने अमर को 
सम्बोधित करते हुए अपनी भावनाओं को भ्रभिव्यक्त नहीं क्या झौर इस 
दृष्टिकोण से “भ्रमरमभीत' में उनके स्‍क्‍्राख्यान को कंवि-समुदाय ने स्वीकूत नहीं 
विया, ठर्याष इस विपय के पुरे उपेक्षा भो उीचत नही थों। सूर ने इसका 
ध्याव रख कर झपनी सवोवेसातिकता का दी १ आपसी सनोवेनातिकता का दी प्रिचय-दिया है / 
“मूर सागर' में भ्रमरगीत-विपयक प्रकरण की यह म्ायोजना महाकवि 
सूरदास की अपनी सौलिक विश्ञेपता है।इस सम्पूर्ण भ्रध्याय बा प्रणयन 
उन्होने मूल ग्रन्थ के दशम स्कन्‍्ध के पूर्व-भाग के अन्तर्गत किया है। यद्यपि 





दिन्दो का भ्रमरगीत-पाज्य जर्‌ 


उन्होने मूत्र चूति यो रचना करते समय 'क्ोमइभागवत' को स्लाथार-प्रस्थ के 
झूप में स्वोफृत भयश्य किया है, तथापि क्था-क्रम के संयोजन में स्थान-स्थान 
पर उनडी नयोन उदनावनाएँ मो स्पष्ट परिलक्षित होती हें । वास्तय में उन्होंने 
इस ग्ाधारभूत कूति के प्रतिप्राद्य का स्वतस्त्र इष्टिकोण मे विस्लेषण किया दे 
या मूल से सहायता ग्रहण करते हुए भी कास्य नो रसात्मफत्ता का ब्यापक 
स़तर पर सयोजन करने के लिए उसमें यप्नन्तत्र सशोपन उपस्थित किया है। 
अमरगीत' फो रचना करते समय भो उन्होने इसो फूति को मूलापार के रुप 
में स्वीकृत किया है और उसके विपय में भो उपयुक्त सभी तत्य सर्वा शत, 
तत्व हैं । 

“्रोमदभागवत' में ध्रमराव्यान के प्रसम॒ को अत्यन्त स्थूत्त तत्वों के 
भराधार पर सपटित पिया गया है। यहाँ उद्धव के ब्ज-प्रवेश, उनके शासोपदेश 
परौर अमर के ग्राकस्मिह घरायमन से सम्बन्धित स्यूल वृतों का कयन भवश्य है, 


किल्तु उसके भस्तगंत गोपियो के प्रेमभक्तिमसक श्रत्युत्तरों का संयोजन सूर की 
अपनी उद॒भावना है) “धीमदभागवत' में उद्धव के घुप्यतर ज्ञान-प्रति- 
पादन भो भी गोवियो द्वारा अत्यन्त शात मतसा से स्वीव्रारः कर लिया गया 
है घोर उसके प्रति किसी प्रव्ार के विश्येप ग्रम्भेर विद्रोह की यूष्टि नहीं की 
गई है, विन्तु सूर के 'भ्रमरगीत' में उदव को गोपियो की बचन-वन्नता के 
माध्यम से अनेक मर्मवेधी उपालम्भ भी सुनने पडे हें । 
इस प्रकार “भ्रमरगीत' से सम्बन्धित इस सम्पूर्ण प्रकरण वी परिधि 
का बार के उ्य मे गण रण है घर घयनी सितन दलित महा निर्धारण करते समय सूर वे “भीमदुभागवत्त' के तदुविपयक प्राख्यान( 
को पृष्ठाधार के रूप में ग्रहण किया हैं प्रौर प्रपनी दिन्तन-समन्वित भनुभूति 
को केन्द्र में प्रतिष्ठित करते हुए अनेक नवीन तत्वों और घटनाओं यौ स्थापना 
की है। उन्होंने पूर्वकालीन परम्परागत विषय-वस्तु में परिप्फार करने के अनु- 
स्तर भाव-सयोजन भ्रोर शिल्प-विधान, दोनो ही की दृष्टि से भ्नपदी कृति में 
अनेक मौलिक विधाओ का समावेश किया है ॥ इस प्रकार उनका यह प्रयत्न 
शुष्क वौद्धिकता में सरस हृदय-तत्व के समन्वय वी झोर पंरित है झ्लौर इसके 
झतराल में पर्याप्त अभिनव सूत्रो को ग्रायोजना हुई है । वास्तव में बह रस को 
काव्यात्मा के रूप में स्वीकृत करते थे और उसीका विधान करने के लिए उन्होने 
अपने तवे उन्मेष के आधार पर “ध्रीमदभागवत' के बथानक को इत्तना रसात्मक 
झप प्रदान किया है ओर भपने परवर्तो काच्य-प्रणेवाशों के लिए एक निरिचत 
परम्परा की स्थापना की है 
+अमरणीत' के वथानऊ को पृष्ठभूमि में कृष्ण के गोबुलब्वास और 





श्र ऋजच्य पियेचन 


रास-विहार से सम्बन्धित सभी चित्र अवस्थित हें । इसके प्रन्तर्गत रृप्ण को 
बाल्यवावीन फ्रोडादो का सम्पूर्णंतर परित्याग है और इसजी प्राधार-भृमि के 
झूप में कवि ने वेयल उनती यौउनावध्ष्या से सम्यन्धित चित्रों को स्वीकार क्या 
है। बू.प्ण या राघा और अन्य गोपियो के प्रति श्रावण मौर प्रेस, उनका मघुर 
[रुली-बाइव, कु ज-पिहार शोर घस्त को | निर्मल चाशद्रिया में राख-प्रायोजन 
ददि सभी घटनाएँ इस प्रन्य में उप्ठाघार के रूप में मृहीत हैं । जक्र र-अगमन 
गैर शुष्ण के मथुरा के लिए प्रस्थान की घटना इस सम्पूएं दिपय वी मूल 
वेतना का स्पर्श करती है| प्रेमिशाम्रों के रूप में गोप-वघुधो को और माता के 
व्प में यद्योदा को कूप्ण के भनुपस्थिति में जिस विरह को गनुभूति होती है 
उसका प्रारम्भ यही से होता है । 
सूर ने प्रपने 'अमरगीत! में सर्वप्रथम _मधूराधिष ऊपणए के विरहं-भाव' 
और गोपिया के प्रति उनके सान्त्वना-सन्देश का उल्लेख किया है | ऊप्ण अपने 
प्रन्तरज्भ सला उद्धव के समन अन्तन्‌ की सम्पूर्णा व्यवा को स्पष्ट करत हैं ओर 
उत्पडचात्‌ उन्हें द्जमूमि की ओर प्रस्थान करने के लिए प्रेरित करन हैँ । स्मृति 
के झाधार पर इष्ण द्ज के यूवे-अनुश्ूतत परिचित प्रसगा के प्रति ममत्व-भाव 
का अनुभव करते हैं और उद्व गन्वश अपनी तत्कालीन झौर पूर्वकालीन परि- 
स्थिति का तुलनात्मक विवेचन करते हैँ । राधिका वे, »णय-ध्यवहार की स्मृति 
इनके अन्तर को सर्वाधिरू परिमाण में विक्ुल करती है झोर इसी कारण बह 
प्रपने प्रे म-विपयक ग्रोपनीय भावों को भी उद्धव के समक्ष जनायात्त ही प्रपठ 
कर दते हैं ॥ यथा -- 
कहत हरि, सुन उपगसुत्त ” यह कहनत हां रसरीति ॥ 
सूर चित तें टरति नाही, राधिका की प्रीति ॥ 
्द > 4 >्ट 
कहा बह बृपभानुववया, प्ररम सुन्दर ग्रात। 
सुरति आए रासरस की, अधिक जिय झकुलात ॥ 
उद्धव ज्ञान-योग के धुप्कतर इतिवृत्त में विश्वास रखने दाले दाप्निक 
व्यक्ति है । उनके समक्ष कृप्ण का यह प्रतिपादन केवल स्युल सासारिक व्यव- 
हार का प्रतीक हैं और चचल चित्त-वृत्ति के अतिरिक्त मार कुछ नही है । भवि- 
मान प्रेरित होने के कारण वह कृष्ण के अवन्य मिल होने पर भी उनके मे झा- 
खूयान को तनिक तिरस्कार की दृष्टि से देखते हैं भौर सम्पूर्णो ब्रह्माण्ड को 
एक ही तत्व से उदभासित मान केर सासारिक जीवो के भब्य भेद-बुद्धि के 
विधान को व्यर्थ मप्नत हैं । कृष्णा उनकी इस धारणा से परिचित हैं सौर इसे 





हिन्दी का भ्रमरगीत-फाज्य नर 


अतिवादी तत्वा मे सयुत्ता मायरर एुर हित गिर मित्र जे वात उद्ध प्रेम 
योग कौ रशात्मगता ना थोघ नराना चाहते है। इससे जिए मौतिय उपदेश 
को अवेदाइव कसम प्रभायणाली सादर बट बव्यायहारिय धान को झधितः 
स्वायों और प्रमावयाती समझते हूं जौर यहा कारण है शि मिप्र के 
समक्ष स्पय प्रपनों झार से भ्रम थी महत्ता का प्रतियादय करा] थी श्राक्षा वह 
उसे उसया प्रत्यक्ष दहन प्राप्त करत के उद्देंष्य से प्ज बी जार भजया कही 
प्रधियः श्रयम्पार समभतते ६ं। इसी बारगा व्यग्यात्मर रीति स वह उदय यों 
निम्नविसित उदबोधन श्रदान यरत हैँ --+ 
पूरन ग्रह्न सहन प्रवितासी तावे तुम हो ज्ञाता। 
रेस न रूप जाति कुल नाहा जाने नहिं पिछु माता ॥ 
महू मत दे गोविन बढ़ घावहू, विरहननदा मे चाराति । 
सूर तुरत यह जाय कही तुम, उह्म बिना नि भ्रासति ॥ 
उप्ण वे इस सन्दर्य के प्रनतर बुब्जा उनके ग्रोकुज नियास थी परि- 
स्थितियां वा मवीन दृष्टिकोण स स्पाख्यान वरती है जौर सामान्यतः यह 
जाकाक्षा प्रवट करतो है कि उद्धव यश्योदा और गोपिया मे सम्मुस यह प्रति 
पादित करें कि रुप्ण न अत्यन्त पस्त हो कर ही गाकुल या व्याग किया था 
ओर वतमान वातावरण में वह उसकी शोर से तितान्त विरत & ।_ उद्धव उन 
ड्रोडो को मूजत भिन्‍न विचाड़ थारा को हृदयगम पर घत्यत उत्साहपुवक त्रज- 


लि में प्रवेघ फरते € और अपनी जात-साथना पर गव करते हुए ग्ोपियों को 
भी उपदेश द्वारा उसी शोर प्रवृत्त करन वा हंढ सवल्प करते हैं । 





उद्धव के तजागमन पर गोपियाँ उह अमयश हृष्ण के रूप में स्वीवपर 
कर उनका मुक्त हृदय से स्वागत करती हैं किन्तु उह अपन प्रियत्तम से न 
देखकर 5 ह्‌ प्रत्यत निराशा का झनुभव होता है । तथापि झपन हृदय को प्रवोध 
दत्त हुए वे उ नसे कृष्ण के स्वास्थ्यादि के विपय म प्रइन करती है और बपन 
प्रिष की प्रम पत्निका यो अत्यत उल्नासपुर क ग्रहण बरती ह॑ किन्तु प्रम वेग 
के फतस्वरकूप व उसका अध्ययन्न करन म सवथा अक्षमथ ही रहती हूं । उनका 
खीदसपरपमत व्ययहार उद्धव के यप्क भत्तस का मुक प्रणाली स प्रभावित 
व्रत के लिए पर्याप्त दै। इसके दशन क॑ उपरात उद्धव की क्रिकतव्यविमुद 
झवस्था का किचित्‌ अनुमाल हस निम्तलिखित पक्तियो स लगा सकत हूं -- 
पूछि कुसल गोपानव को रही सकते गहि पाय । 
भ्रम मगन ऊघो भये हो दखत जज को भाय ॥॥ 
मद ह है ट 


शछ काज्य-विवेचन 


पाती वांचि न आवई, रहे नयन जल पूरिा 

देखि प्रेम गोपीत को, हो, ज्ञान-गरव मयो दूरि ॥ 
कृष्ण के श्रति योपियो वो इस भवन्‍्य ओआत्मीयता का परिचय उद्धव 
को पद-यद पर प्रःप्त होता है। प्रारम्म में नदीन झनुमूति होने के कारण वह 
इसके प्रति किचित विस्मय और बाकपंणा का अनुभव करते हैं, किन्तु कुछ 
फल पश्चात श्पने आगमन के उद्दं श्य का स्मरण कर वह इस झसामयिक 


भावुकता का परित्याग कर देते हैं और विभिन्‍न प्रकार म॑ उनके समश योग के 
हित का प्रतिपादन बरते है प्रतिपादन बरते हैं । गोपियों के लिए यह विचार-घारा सर्वथा नवीन 
रहती है भौर सहता वे इस समभने में प्रसम्य ही रहती हैं। कुछ समय तक 
सो थे सहज भाव से उद्धव यी यार्ता का श्रवण फरती रहती हैं, तत्पसचात्‌ वे 
उन्हें इस माग से विरत करने के स्वाभाविक श्रयास करती हैं श्रौर प्रत॒ में 


कि 800 

हि अत दिए लक हे कद इक का ग्राध्य ग्रहण कर उन्हें पुर्णद निरुत्तर कर देती है। ग्रोपियों के.. 

त्यत विस्वास-समस्वित_ व्यगात्मक बचना को सुन कर उद्धव को 
“आख्यत्‌ करुण हो जाती है भोर व्यावद्धारिकता से परथक रहने के कारण 


करुण हो जाती रिकता से प्रथक रहने के कारण चह्‌ 


इनका कुछ + मी व मं मम उत्तर देने में असमर्थ रद्ठते दें । उदाहररार्थ गोपियों हारा 
ब्यवहृतत निम्नलिखित व्यज्भुय-भावो को देखिये -- 


जोग ठगौरी ब्रज न विकंहै । 
यह व्योपार तिहारो ऊधो, ऐसोई फिरि जेहै ॥! 
८ ख् रू ८ 
ऊंघो ' और वच्चू कहिबे को ? 
सोऊ कहि डारी या लागे, हम सब सुनि सहिये को ॥४ 


गोपियाँ उद्धव के व्यक्तित्व को झपने आरोपो द्वारा इतना अधिक आावूत्त 
कर जैती है कि उन्हें इद वचना का उत्तर देने के लिए अपक्षित श्रवप्तर ही 
प्राप्त नही हो पाता । अन्त में वह प्रेम-पक्ष को घनीभूत रस-चेतना से अभिभृत 
होकर अपनी पराजय को पुर्णंत” स्वीकार कर लेते हैं, किन्तु पराम्मृत मनोवृत्ति 
से उद्भूत देन्य और ग्लानि से युक्त व्यवहार का पूर प्रकपं॑ उनकी झात्मा में 
कही भी दंष्टिगत नही होता भाव-सकुब होने पर भी वह इस प्रकार की भाव- 
नाओ का केवल स्पर्ड ही करते हैं। वस्तुत अपनी अन्त त्तियो को प्रेम-भाव से 
सयुक्त करने पर भी ज्ञान-पक्ष को अवशिष्ट विचार-धारा के फलस्वरूप उनका 
व्यवहार दुरवर्ती ही रहता है भौर रसात्यक बोघ को भ्रतिम भवत्था उन्हें प्राप्त 
नही होती । मथुरा लौटने पर इष्ण के भ्रति कट्े गये उनके निम्नलिखित वचनों 


हिन्दो का भ्रमरगीन-काव्य श्र 


मे उनके हृदय के घतुराग-पक्ष मोर जान-ृत्ति का क्रमश: पूर्ण पतिविस्य उप 
लह्ष द्वोता-है जा 
उनमे पचि दिवस जो बसिये | है 
साय ! तिहारी तों जिय उम्रगत, फेरि भपनपों कृग्र ये 2 
८ * २ है न 
में सबुकाई अति प्रपनो सो । 
तड्पि उन्हें परतीति न उपजी, सर्वे सखो सपनो सो | * 


तथापि इतना स्पष्ट है कि उद्धव ब्रज-हुययहार से भतिशय प्रभावित हुए 
और ज्ञान-साधना के सधिकाश प्रश को उन्होंने श्रपने हृदय से वहिष्शृत 
कर दिया। 
सक्षेप में महाकयि सूरदास ने अपने “भ्रमरगीत' का सुजन करते समय 
जमा अत कक पजय के पप्य मर कथानक को प्राघारभूत वस्तु_के रूप में स्वीकृत किया 
परिस्थितियों से प्रभावित होकर उन्होने मिग्नुण को भवचनात्मर मात्रा हे और 
समुण को लोऊ-व्यवहर के सर्वाधिक अनुकूल | यह तिराकार को साधना की_ 
अपेक्षा साकार की भ्रन्तमु सती भक्ति फो फही भधिक श्रेवस्कर भानते थे और 
यही कारण है कि उन्होने ब्रह्मोपासक उठव के पराभव झोर कुप्णानुरागी 
गोपियों के विजयनलाभ का प्रदर्शन किया है। भ्रपने भ्रतिपाद्य का निरूपण करते 
समय उनको दृष्टि सदेव इसो तत्व पर केन्द्रित रही है मोर इसो के फल-श्वरूप 
बह झ्रपनी विचार-घारा का इतने सफल श्राधार पर रम्यन्मधुर प्रतिपादन 
बार सके हैं । 
अअमरगीत' के कथानक पर दृष्टिपात करते के भनन्तर हम देखते हैं 
कि इसमें कृष्ण और गोपियो के परस्परो मुख प्रेम की झत्यन्त मासिक विवेचना 
की गई है । यद्यपि सामान्य दृष्टिकोस से प्रेम का विकास स्थूल लौकिक ही 
प्रतीत होता है, किन्तु वस्तुत इसमें भश्रध्यात्म-भाव की_सम्भावनाएूँ भी निहित 
हैं ।गोपियों का ऋष्ण के प्रति प्रतन्‍्य प्रेम श्राप जोवात्मा को परमात्मा के प्रति 
-आाधना का प्रतीक हो सकता है झौर कृष्ण का गोपियो के प्रति अनुराग ईश्वर 
के भक्त के प्रति स्नेह-ब्यबहार का प्रतोक हो सकता है। इस विपय में जो 
अपबाद उपलब्ध द्वोते हैं, उनके मूल में निश्चय ही प्रत्यधिक आत्मीयवा के 
बिकास का कारण स्थित हे । इस पूर्ण-विकृसित साधनामूलक अनुराग-भाव - साधनामूलक अनराग-भाव 
जे कारण ही गोषियाँ ऋष्ण का पति-रूप में वरण करती हैं सौर कंष्ण उन्हें' कारण ही गोपियाँ क्ष्ण का पति-रूप में वरण करती हैं भौर उन्हें 


पत्नीवत स्वीकार करते हैं । --- 












54 काव्य-बिधेचन 


इसी प्रसंग में यह उल्लेसनोय है कि _सूर तुलयी की भांति द्वास्य भाव, 
की भक्ति में विश्वास ने रसकर सख्य भाव की उपासना में प्रास्या रखने थे।_ 
साधना की इसी पद्धति का आधार ग्रहण करने के कारण उन्होने कप्ण गौर 
गोपियों के सम्बन्ध को सित्र-माव के अनुसार नियोजित किया है श्रौर योपियों के 
व्यवद्वार में विनय-भाव को अप्रविष्ट ही रहने दिया है। इसी के फल्स्यख्य बह 
उनके व्यत्तित्व में उन्मुक्त भापणं का समावेश कर सके हैं और उनके द्वारा 
झृष्ण के प्रति व्यस्य तथा उपालम्भ-बचनों का _ प्रयोग करा सके हैं) यास्तव में 
उनका यह सम्पूर्श प्रतिपादन युद्ध रागात्मक आधार ते थुद्ध रागात्मक आधार पर स्थित है । स्थित है. भौर स्पश्टव: 
साधना की उस श्रयस्था की श्लोर सकेत करता है, जब जीवात्मा का परमात्मा 
केस धरम मिलन हो. जाता है और साथक धाध्य के प्रति पे वादा 
भाव का ग्रशुभव करने लगता दे. प्रस्वर्ती काल में इस प्रकार की शुद्ध प्रेममय 
अ्रतर्चेतना हमें केवल मोर के काव्य में ही उपलब्ध होती हैं। गोपियों का 
निम्नलिखित प्रतिपादन हमारे कथन का सर्वोच्च प्रमाण है :-- 

नाहिन रहो मन में ठोर । हि 

नन्‍्दनदन अठत ऊैसे, झानिए उर शोर ? 

चलत, चितवत्त, दिवस जायत, सपन सोचत राति ॥ 

हृदय ते वह स्थाम मुरति, छत न इत उतत जाति ॥ 

इसी भ्रध्यात्म-रूपक का और श्रागे निर्वाह करने पर सम देखते हैं कि 

“उद्धव मध्यस्य व्यक्ति के रूप में प्रकारान्तर से गुरू का कार्य करते हैं। इसी 
स्थल पर यह उल्लेखनीय है कि सूर के युझ में समता भक्ति के पारव में विशुर्त 
साधना का ठीक प्रकार पल्‍लवन हो रहा था और इस मत में ईश्वर-प्राप्ति के 
मार्ग में गुरू के सकेत का सर्वोपरि महत्व था । सूर ने ग्रुरूकी सत्ता को स्पष्टत तो 
स्वीकार नही किया, किन्तु उद्धव के व्यक्तित्व में हम इसका प्रतिब्िम्ब अवश्य 
देख सकते हैं ! प्लुरू का कार्य निश्चित रूप से यही होता है कि प्रयमत. वह 
साधक को पथ के स्वरूप का ज्ञान' करायें श्रौर तदनन्तर उसे भक्ति-चेतना की 
ओर परुर्णंत उन्मरुख कर दें ॥ असरगीत' में कि का अभीष्ट नियुण्त भक्ति का 
खण्डन और सग्रण उपासना का समर्थन है ॥ इस कारण ग्रुरू के रूप में उद्धव 
की सफलता-असफलता का निर्णेय भो इसी दृष्टिझोए से करना होगा । इस पक्ष 
से विवेचना करने पर हम देखते हैं कि यद्यप्रि उद्धव गोपियो के समक्ष सम्ुण के 
स्वरूप का श्ास्यान करने का प्रयास तो कही भी नही करते, तथापि परोक्ष में 
उनके द्ृदय में सघुण चेतना को इढ अवद्य करते हूँ । यह सत्य है कि उनके 
आगमन से थयूर्व भी गोपियो के हृदय में इृप्ण के प्रति अनन्य श्रीति-भावषना थी, 


हिन्दी का अमरगीत-यात्य शक 


फिल्तु श्ाव-पोग-विपयक डित्तीय विवार-पारा से थे नितास्ध जनभिन्त थी * उद्धव 
द्वारा उसके स्वस्प या ज्ञान दो पर थे उसे व्ययघधान के प्रत्ति भी पूर्णतः 
गत हो गई' पौर उसझा निशाफरण करने के लिए उन्होने सहज ही प्रपने हृदय 
में पूर्णो क्षमता का सचार कर जिया। एस पार उदर के ज्ञानोपदेश से 
भी प्रकार-भेद से उनती प्रंथ-बायजा को पृष्ि ही प्राप्त हुई और उद्धव से परोक्ष 
-में गुरू सथया सत्र सहायक स्याख्यात्ा या ही बार्य विसा। उनका निम्भोदूषृत- 
भाव-लष्टीकरण निश्चित रूप से इसी तथ्य फी सकेतात्मक प्रभिर्ष्याक्त 
करता है .-- 






जौ प॑ प्रमु करना के भाल । 
तो फत कठिन कठोर होत मन, मोहि बहुत दुख साले ॥ 
वही बिरद की लाज, दीनपति करि मुहष्टि देखो। 
मोसो बात ऊहत किन सनमुख, कहा जवनि लेखों ॥ 
निगम कहत बस द्वोत भक्ति लें, सोउ है. उन कीनी | 
सूर उसास छाँड हा हा ब्रज जल, प्रंसियाँ भरि लीनी ॥ 
४. इस रृष्टिकोए के भ्रनुसार कुब्जा की स्थिति “ध्रम्रगीत में व्यवधान, 
का सप्ोजन करने वाली माया के अतिरिक्त और कुछ नही है । वह स्पप्ठतः 
गोपियों को उनकी अभीष्ट प्रेम-साथना से विरत करना चाहती है और इसके 
लिए गहन प्रवचना का आश्रय ग्रहण करती है । उसका मूल ध्येय यही है कि न 
केवल साथनास्त गोपियां ही, झपितु साम्य कृष्ण भी परस्पर विभुख हो जाय । 
इस उद्दं श्म की सिद्धि के लिए वह गोपियों को अ्रपने प्रियतम के प्रति रुप्ट करा 
-दैना चाहती है और कूृप्णु को एक विशेष भ्रसमजस्त की स्थिति में डाल देना 
चाहती है। उुप्ाक सौर उपा ये के मध्य इसी भेद बुद्धि बा विधान करना ही 4 
माया का प्रमुख कार्य है। कृष्णा की द्िघात्मक स्थिति का कारण यह है कि 
माया का नियस्जण भी ईश्वर के रूप में वही करते हैं | आगे हम गोपियों के 


* भ्राव बुद्णा के अवरोधात्मक व्यवहार भर कृप्छा की द्विधा ते सम्बद्ध प्रकरणों 
को क्रमश उद्धृत करते हैं -- 


सुनियों एक सदेसो ऊधो, तुम ग्रोकुल को जात । 

ता पराछ्ले तुम कहियो उन्ो, एक हमारी बात # 

मात-पित्ता को हेत जानि के, कान्‍्ह मघुपुरी श्राए। 

नाहिन स्याम तुम्हारे प्रीतम, न जसुदा के जाए ॥ 
ज् नर >< 


काव्य-विधेचन 


र्रट 
#[] 


सूरदास यह लुवि सुनि बाते, स्थाम रहे सिर न्याई।ा 
इ्त ऊुब्जा उत प्रेम-म्वालिनो, कहृत न कछु वनि भाई ॥ 


2०५४ «*अमस्गोत' में उउव भौर गोपियों की स्थिति उभयोन्मुस् ढे। वे ब्रमशः 
जोल-आपक भौर प्रैम-सापक भी हें घोर “यूछ भी! जिस प्रकार उदय 
प्रक्रारान्तर से मोपियों की रागात्मक चेतना को सजग करते हैं, 
जयोपियां भी ध्रुद के रूप में उन्हें एक नवीन निरविरोध मार्य का दर्शन कराती भी थ्रुद्ध के रूप में उन्हें एक नवीन निरविरोध मार्य का दर्शन करात॑ 
_.9ैं स्वयं उद्धव उन्हें भरती गुरु श्रयवा खझिक्षिका के रूप में स्वीकार करते हुए 
श्रद्धापूर्वक मिम्नलिसित बचन पहते हैं :-- 
तुम मम गुरु में दास तुम्हारो । 
भगति सुनाय जगत निस्तारो ॥। 


अस्त में मिप्कर्षतः हमें यही कहना है. कि यद्यपि सूर ने “भ्मरगीत' में 
कतिपय स्थलों पर गौर रूप में नियुणा साधना की सुख्य विशेषताओं को भी ग्रोर रूप में नियुंण साधना की मुख्य ग्रोको भी 
स्वीकृत किया है, तथापि उनका प्रभीष्ट यही था कि इस ग्रन्य के पाठक झोर श्रोत्ा 
प्रेममय मरक्ति-धारा वी ओर झनन्‍य रूप से उन्मुख हो झौर उसमें पूर्ण श्भिनि- 
वेद करें । एफ स्थल पर उन्होने स्पष्टठः इसका प्रतिपादन भी किया है: - 
“भ्रमरगीत” जो सुने सुनावे । 
प्रेम भक्ति सो प्रानी पावे ॥ 
सूर एक कुशल झौर श्नतिसरा-ध्म्पन्त कवि थे। “स्रीमदुभागवत्त/ के 
पदुधिषयक प्रकरण की विरसता को सरसता में परिदर्तित्त कर उन्होनें अपनी 
इयी भावता का परिचय दिया है । ग्रोपियों को व्यग्रात्मक और उपालम्भमय 
वाकूचातुर्य प्रदान करना उनकी झपनी मोलिक सूक थी और पर्चादुवर्ती 
कवियों ने उसके मह॒त्य को स्वीकृत करते हुए ही अपने काव्य में उसे स्थान 
प्रदात किया है ॥ भाव भौर काव्य-शिल्प, दोनो ही की दृष्टि से उतका समकालीन 
हिन्दी काब्य अपनी प्रारम्भिक झवेस्था में घट । इस कारण किसी पधुर्वेनश्राप्त 
साहित्यिक आदर्श के भभाव में इतने सुन्दर काब्य का ध्रायन कर सकना 
निएचय ही एक प्रोढ कवि का कार्य हे । अग्यण के प्रतिपादद भौर लियुण के. 
-निराकरणा की परथ्म्परा: की स्थापना भी उन्होंते हो को। इः की _ स्थापना भी उन्होने हो को। इस भावना का 
उद्भावन उन्होने इतने सजीव रूप में किया कि उनके उपरान्त लिखे गये सभी 
अप्रयीत-काव्यो यें प्रायः इसे ज्यो का त्यो स्वीकार कर लिया गया। सर नें... 
गोपियों के मुख से इसका प्रतिपादन जिस व्यग्य-सजीव झली ये कराया है उसका 


एक उदादस्णा देशिये :-> 








दिन्दी का अ्रमरगीत-रूज्य थ६ 
|] 


ऊधो ! मुनत तिहारे बोल ॥ 

स्याये हरि-नुघलात धग्य तुम, पर प्रश्पारुयों गोत ॥ 

बहन देहु पह फरे हमारो, बरि उद्टि जद कोल । 

आवत ही तोरो पहिचान्पो, निपर्टहि मोद्दो तोल । 

जिनके मोचन रही वहिये त, ते बहु सुननि अमाौल। 

जामी जाति पूर हम इमरी, बतलल चरल लोत ॥। 
हद 


तुलसी का भ्रमराल्यान 

सूरवी भाँति ही महारवि तुलसीदास ने भी अ्रमराब्यान-विपयक 

बतिपय पदों वौ रचना गो है। तुलसी सतत विनयरर्य दास्य भक्ति में 
दिख रखते पे और मर्यादा-पुग्पोत्तम भगवान्‌ रामचन्द उनके आराध्य देव थे उनके आराधघ्य देव पे । 
इसी कारण कुप्ण-साहित्य का सृजन करते समय भी उन्होंने म्यदा-भाव यो 
विश्षेप महत्व प्रदान किया है शोर ग्रोपियों के चरित्र में चाचल्य के स्थान पर 
सहज भावमय परिस्यितियो का उद्भवन किया है। सग्रुण मार्ग की श्रे्ठा की 
स्थापना करते समय भी उन्होने ताहिफ दृष्टिकोण का झणिक शध्राश्रय प्रहण नहीं 
पिया है । इसी प्रकार चरित्र विधान करते समय भी अधिक वंविष्य या सयोजन 
वह न कर सके हैं। इसका मुख्य कारण यहो है कि उनका अभीष्ट राम- 
साहित्य का प्रशयन करना था प्रौर उप्ण-याब्य पी चेतना का उनकी झात्मा 
उतनी पूर्ण रीति से सुपर्श न कर सफ़ी थी। तथापि भर्यादा-स्थापन की दृष्टि 


मे उन्होने निश्चय ही भ्रमरगीत की परम्परा को एवा नवीन चरण प्रदान 
किया है । 


नन्‍्ददास का “भेंवरगोत' 


£-/. तुलसीदास के पर्चप्त्‌ रचना-परम्पय वो दृष्टि से कवियर तन्ददास के की दृष्टि से कविवर तन्ददास के 


>मंवरमीत! का स्थान भराता है | श-सचार की दृष्टि से हिन्दी के दुष्श-वाव्य मे 
उनकी कूति वा अपना एक प्यक्‌ एवं विशिष्ट स्थान है। सद्विप्त और यथार्थ 
भावों के साथ साथ शॉलों में प्रवाह का स्‍ग्लायोजन भी उनकी श्पनों मौलिक 
विशेषता है | सूर की भाव विस्तार-विषयक प्रवृत्ति का निराकरण कर उन्होने 
इनकी व्यग्य शैलो को और भी झधिक विकास प्रदान किया है। यद्यपि यह सत्य 
है कि उनके भवरगीत' में सूर के भ्रमरगीत” के समाय विपय की अनेक- 
रूपता का समावेश न हो सका है, तथापि यह भी सत्य है कि सम्बद्ध प्रकरण 
की भ्राप्मा का स्पर्स उन्होने असन्दिग्ध रूपसे कर लिया है। विपय-वस्तु के 
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प्रस्तगात डिता भो तब्य आउश््यक थे उद समी हा संयोजन उन्होंने अत्यन्त 
कुश्नलतापुर्वक किया है | 
नन्ददास ने भ्रपने भंवरगीत' का प्रारम्भ प्रत्यन्त _सनोवेक्ालिण रीति. 
टी पिया है । उनके उद्धव मूलत: गोपियों को नान-मार्ये में प्रतरजित करनें के 
लिए ही ब्रज वी सुरम्य भ्रुमि में प्रतेश करते हें, किन्तु उनते साक्षात्वार होने पर 
सर्वप्रथम वह मनस्तत्व के स्िद्धास्तो के अनुसार उनके पाथिव एवं मनसगत 
सौन्दर्य की स्तुति करते हैँ। व्ययह्ार द्वारा सिद्ध है कि उम्र से उम्र व्यक्ति 
भी प्रात्म प्रशसा के समक्ष नत हो जाता है प्रौर उसके स्वभाव में क्रमशः कुछ 
कोमलता आने लगती है । झतएय इस स्थल पर हम नन्‍्ददास के उद्धव को सुर 
के उद्धव की झोक्षा कहीं अधिऋ कुशल पाते ढँ। सूर के उदव की भांति बह 
गोपियों के समक्ष तुरन्त योग-विपयक व्याख्यान नहीं करने लगते हैं, भपितु 
प्रारम्भ में ही वधन-पदुता द्वारा उन्हे श्रपनी ओर प्राकपित फर लेते हैं :--- 
ऊधों को उपदेश मुनो ब्रजनागरी, 
रूप सील लावन्य सर्व ग्रुन आगरी। 
प्रेम धुजा रसरूपिनी उपजावनि सुण पु ज, 
सुन्दर स्थाम विलाधिनी नव वृन्दावन कु ज॑। 
सुनो ब्रजनागरी ॥ 
उद्धव का परिचय प्राप्त करने के अनम्तर ग्रोषियाँ उनफी हार्दिक 
भ्रभ्यर्थना करती हैं। श्रीकृष्ण के प्रेम का स्मरण कर उन्हे भ्रनेक सात्विक 
झजुभवों की अनुभूति होते लगती है और वे पुरणंत रस-मग्न हो जाती हैँ। 
कवि ने उनकी उक्त मनोदशा का अत्यन्त सहज-स्वाभाविक अद्धभून किया है । 
अर निशा के अपर उड़ िमापज गम शिष्टाचार के अन-तर उद्धव वियोग-वि ग्रीपियो को कृप्ण के 
व नर जार मे पके कफ दम पका बल जन है प्रेश में. 
करत बन न त्ता वा ब्रज-भ्रुमि में प्रवेश करेंगे। कवि ने 
सन्देश प्रभाव क्रो चादी भाव के माध्यम से अत्यन्त सफल 
रूप में अभिव्यक्त किया है । चित्रात्मक अभिव्यजना से समुक्त होने के कारण 
प्रस्तुत पद के भाव-सौन्दर्य को और भी निखार प्राप्त हुआ है --- 
सुनि मोहन सदेस रूप सुमिरन हल भावो, 
पुलकित झ्ानन कमल अज्भ जावेस जनायो । 
विह्वल ह्ँ धरनी परी ब्रजबनितः मुरभाय, 
दे जल छीद प्रधोधही ऊथव वैव सुनाय | 
सुनो ब्रजनागरी ॥ 
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* उपग्रुक्त अवसर जानकर उद्धव गोपियों के ज्ञान-्मार्य के सम्बन्ध में 
ताना प्रारम्भ करते हैं, हिन्तु उनकी श्रोत्रा उन्हे मध्य में ही रोक देती 
पुनवा विचार था हि उद्धव उनके प्रिय के प्रेम एवं रमरास्थ्य घादि या विस्तृत 
व्प से उनलेप वरेंगे और इस प्रशार उन्हे किसी व शिसी परिमाश में मानेधिय 


न्‍्तु्टि प्रदान करेंगे, दिन्‍्तु इमुझो सपे८ परे६(६ उनवें मुख में सी अन्य ही विपय 
की चरण सुनय-र उन्द  घत्यन्त घार्चर्य को परोति होती हैँ । समष्टि रूप मे 


उनके भाव को प्रहणा न बर सका वा पारण चोपिर्या ग्रत्यन्त सहज भाव से 
निम्नलिखित प्रश्न करती हूँ -- 

बौन ब्रह्म, वो जाति ग्यान बासौ उहो ऊधा ? 

हमर सुन्दर स्पाम प्रम जो मारय नूपो! 

उउव प्रत्यस्त विद्वान्‌ और दार्शनिक व्यक्ति थे। ग्रत उन्होन इस ग्राक्षप 

का तुरन्त उत्तर दे दिया । इस सम्बन्ध में यह स्मरण्पीय है कि नन्ददास ने 
गूढ़ालियूद दाद निया तत्या वो भी अत्यन्त सरल रूप मे ग्रभिव्यक्त जिया हे मोर 
भूर पी भांति उन्होने उद्धध जो विऊतंव्यविमृद प्रथवा उत्तर-शून्‍्य नहीं 
रहने दिया | उनके उद्धव अत्यात धारावाहिव रूप से गोषियों शो परप्रद्धा वी 
श्रष्ठता बा ज्ञान कराते हैं -- 

यह सब सग्रुन उपाधि रूप निर्णुँत्त है उनको | 

निराबार निलेंप लगत नहिं तीनो ग्रुवत को ॥ 


..>उच्डदास की मोपियाँ इतनी भोजलों नहीं हैं कि सहज ही में उद्धव के 
सिद्धान्ता को स्वीकार कर लें। वे तर्क के आधार पर जपने प्रेम-पक्ष वी थ्रेष्ठता 
को सिद्ध करने का प्रयत्न करतो हैं और इस प्रकार अपनी अनुभूति को ग्रच्यन्त ते को. 
अद्ृ स्प् ग्रभिव्यक्ति शरदान वरती दें। पन्त म उद्धव के निरन्तर अ्रत्युत्तरो 
को देखकर वे उन्हं परामर्श दती हैं कि वह उनके समक्ष ध्रोकृप्ण के प्रमास्पद 
रूप को ही स्पष्ट कर । इस प्रकार उद्धव रान्तुलन के द्वारा सगुण और निम्मण, 
_दोनों ही पक्षों को पृणा सजीय र ते हैं। ही पक्षों मूर के “अ्रमरमीत” सें इस सामजस्य 
का इतते ब्यापफ भझाघार पर सयोजन नही किया गया, जो निश्चय ही अत्यन्त 
दोपपूर्ण है । वास्तव में नन्‍्ददास के उद्धव को अपने प्रयत्नो पर सूर के उद्धव 
की भपेक्षा कही झरविक विश्वास है । इसका कारण यही है कि सूर के “अरमर- 
गोत' में रागात्मक पक्ष की भ्रवानता के फलस्वरूप उद्धव हृदय सत्ता के सम पक्ष की प्रच| फलस्वरूप उद्धव हुदय सत्ता के समझता 
शी ही पराभत हो जात दे, किल्तु अच्ददास के “मंवरगीत' में बोडिफ पक्ष की हीप -3॥ सके में: "में बोद्धिर पक्ष की 
> प्रमृुखता के कारण उद्धव पर्याप्त समय तह त्॑ व्ग झाधार ग्रहण कर अपने 

पक्ष का भ्रतिपादन करते हैं । 





हर काठ्य विपेचम 
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अत्तियाल में अ्मराल्यान सम्बन्धी कवानक को वर्ण्य विपय के रूप 
में स्वीकार करने वाले गन्य वविया में रहीम का नाम सर्वप्रयुस है। उन्होन 
गयोविया की विरह व्यवा का ग्रत्यन्त व्यापक बायार पर चित्रण किया है। 
सहजतम परिस्वितिया पर आधारित होते के कारण बह वर्णन हृदय का तुर्त 
स्पर्श करता है। किसी प्रकार की कृत्रिमता भ्रववा प्रावरण बद्ध क्यन-प्रणाली 
को उन्हाने कद्ठी नी प्रथय नही दिया है । शिल्प्र विधान की दृष्टि से भ्री उन्होन 
बरग्र जैसे स्ोमित छन्द में विस्तृत भावां वा सम्रम्फन किया है | यथा -+ 
कहा छलत हो' ऊघो दे परतीति । 
सपनहुँ नहिं विसरै, मोहनि मे ति ॥ 
मतिराम का 'अ्रमरगीत' 
रीतिकात के कृष्णा कवियो में “भ्रमरगीत' का निरूपणा करने वाले 
सर्यप्रथम कवि मतिरयम हैं | यद्यपि उन्होनें इस विषय पर स्वतत्र रूप से किसी 
ग्रन्थ की रचना नही की, तथापि अपनी रौति-श्यास्त्रीय कृतियों में भलकार बर्ग 
को उदाहृत करते समय उन्होंने इसे प्रतिपाद्य के रूप में प्राय स्वीकृत किया है । 
बैसे उन्होंने इसी विषय को लेकर कतिपय स्वतन्त्र पदों की भी सृष्टि की है । 
उन्हीव उद्धव और गोप-वघुओ के मध्य अधिक तक और मतभेद का आयोजन 
कर किसी प्रकार के वितण्डावाद की सयूट्टि नही की है । उनकी ग्रोपिया भ्रपती 
मनस्थित्ति के स्पष्ट कथन द्वारा उद्धव के प्रलाप को तुरन्त बन्द कर देंतो हैं -- 
पगी प्रेम नदलाल के, हमे न भावत जोग ॥ 
मधुप राजपद पाइ क॑, भीख त मागत लोग (४ 


अन्य रीतिकालीन कवि 

मतिराम के पदचात्‌ इस दिद्ला में देव; पद्माकर शौर घनानन्द के नाम 
उल्लेखनीय हैं। देव की गोपियाँ उदव के समभ्॒ कप्ण के प्रति उपान्नम्भ को 
ब्लक्ट दारते समय सरल झ्रभिव्यक्ति का परित्याग कर अत्यन्त तिक्त न्यम्य 
वचनो का प्रयोग करती हैं , कही-कह्दी त्तो ऐसा प्रतीत होता है मानों उनकी 
गोपियाँ उडव का उपहास करने के लिए कटिवद्ध हो भौर निरुत्तर होने के 
कारण भोले उद्धव चुपचाप उनकी वार्ता का श्रवरण कर रहे हा ॥ पद्माकर की 
गोपियाँ झपनी व्यग्य भावना को प्रवद बरने के लिए वातावररप से भो पर्याप्त 
सहायता ग्रहण करती हैं। अभिव्यत्ति में तिक्तता का समावद् उन्होने भी पर्याप्त 
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मात्रा में किया है। यही कारण है कि उनके अमस्मीत-विपयक् कवित्त अन्तर 
को भावमय रूप प्रदान करने सें पूर्तः राक्षम  झोर प्रध्येता के वित्त को 
सथादायय झनुरजन प्रदात करते हैं। घनानन्द को मोषियोँ सुर की गोपियों 
कौ भांति माजनाप्रो के सहज घरातल पर झवस्थित नही _ रह पाई हैं । वस्लुत' 
तत्तालीन वातावरण से प्रभावित होकर कवि ने अमरगीत के प्रचलित आध्यान 
को भी उसी सौँचे में ठासने की चेष्टा दी है। फिर भी उनकी ग्रोपियाँ उदव 
के मियु स-मत या घत्यन्त उत्साहपूर्वक विरोध करती हेँ बोर अपनी समरुणमयी 
विचार-धारा का प्रवल शब्दों द्वारा प्रस्थापन फरतो हैं । 


रीतिफाल के ही एक भनन्‍य ववि बरकत उल्ला 'पेमी' से भी. अम रगोत 
के कयानक का बिस्तुत प्राख्यान किया है। पेमी' जी की गापियां 
पाधित्र और प्राष्यात्मिक, दोनो हो प्रकार को विचार-घारा को प्रभिश्यक्त 
ऋरती हैँ । यद्यपि मूलतः वह रिप्रुणा प्रोर सग्रुण के मतवाद वा परित्याय कर 
शान्त मनसा से को गई भक्ति में ही विश्वास रखते हैं, तथापि इस भ्ररुरण में 
उन्होने नि ण की भपेक्षा सगुण के अधिक महत्व का भी पत्यन्त सफलतापूर्वफ 
प्रस्यापत किया है॥ उदाह्रणापं उनकी ग्रोपियो को निम्नलिखित भायपूर्ण 
उक्ति देखिये :-- 
म्रघुकर जात न ओसन प्यास । 
ध्यान ग्यान कछुकान न आवबत, कीन्हो बहुत अभ्यास ॥ 
हम चाहत वह रूप मनोहर, तुम क्या जोग बलानो। 
आँव छांड के मिने रूख को, सोई पुरुष झयानों ॥ 
आधुनिक अमरगोत-काव्य 
वर्तमान थघुग के कवियो में मारतेन्दू हरिश्वुस्द् ने प्रभूत मात्रा में 'कृष्ए- 
विपयक काव्य” की रचना फो है । उनके भ्रमरमीत-सम्वन्धी पद परस्पर स्वतत्र 
हैं भ्ोर उनमें किसी विशेष क्रम का *पालन नही किया गया है । उन्होने उद्धव- 
गोषी सम्दाद को नितान्त सहज रूप में झायोजित किया द्वे । वास्तव में उनकी 
गोपियाँ ग्रध्येता के समक्ष नारी-जीवन की सयाघ प्रतिकृति उपस्थिय कर देती 
हैँ और सदसा हमारा मन उनको समस्या के प्रति तदाकारु-भाव का झतुभव 
करने लगता है । यद्यपि उनके काब्य का कला-पक्ष सूर भौर नन्ददास के काव्य 
दूध भाँवि-सदज स्वाभाविक और रम्ब-्मघुर नही है, तथापि भाव-निर्वाह में बहू 
किसी में पीछे नही हैं ॥ उनकी गोपियाँ भी उद्धव को युक्ति श्र व्यग्य के 
झाध.र पर परास्त करने के लिए इत संकल्प हैं । यथा :--- 


द् काव्य-विधेचन 


ऊधी ६ जो बझनेक मन होते । 
तो इक स्याम-सुन्दर को देते, इक ल॑ जोग सेजोते ॥ 
एक सो सत्र गृह कारज करते, एक सो घरते घ्यान । 
एक सों स्थाम रय र॒गते, तजि लोक लाज कुल कान 
भारतेन्दु धुग के ग्रन्थ कवियों में प० बदरीनारायण चौपरी '“प्रेमघर्ना 
ने भो श्रमरगीत-सम्दन्धी वतिपय पदों की रचना की है । उनकी ग्रोपियाँ रुष्ण 
यी प्रसस्य प्र मित्रा हैं ओर उनसे दिपुक्त प्रवस्‍्था में उनको स्थिति अत्यन्त 
करुण हो गई है । धन्देश-वाहक के रूप में उद्धव के ब्रजागमन पर उन्हें हादिक 
प्रसन्‍नता का अतुनव होता है, किन्तु जब वह उनके समक्ष योग का जटिल 
ब्याक्ष्यात करने लगते हैं तव वे सहुखा अचक्चा उठती हैं मर साहस कर उडव 
के बार्य में बाघा उपस्थित बरने लगतो हूं ॥ उनके हृठधर्मी व्यक्तित्व का 
निराकरण करने के लिए वे वार्तालाप क्ता गत्यन्त स्पष्ट आपार प्रहय करती हूँ 
और उन्हे सदेव वस्तु स्थिति का प्राख्याव करने को अं रित करतो हैं । कुष्ण के 
ब्रत्ति उनकी अतिशय प्रेम-विद्धलता का परिवय हमें निम्नलिखित पक्तियों से 
भल्ी-भांति हो जाता है +- 
ऊहुधी कहा कही उन कंसे २ 
हा ' हा ' फेरि समुककति समुभावी, रहे जद्दां जित जैसे ॥॥ 
जेहि विधि जा जाके हित भास्यो, उतनो ही वस वैसे । 
परसावत्त वतियन को रस ज्यों वे, वरसावहु तेसे 
भरी प्रेम घनश्याम “प्रंमघन' ,रठत राधिका ऐसे ! 
वर्तमान ग्रुग को भ्रमरगीत-परम्परा में_अयोध्यातिह उपाध्याय के 
जधियश्जास-वामक काव्य का उल्लेख लितान्त अवइयक है ।_ ० काब्य का उल्लेख नितलान्त अवबइयक है ॥ उपाध्याय जी ने 
प्रस्तुत कृति की रचना शूद्ध मदाविज्ञान और तके-पारत के झओषघार पर की है । 
इमके झन्तमगंत हमें कवि की मोलिकता वा निदर्धन सर्वप्रथम इसी स्थल पर 
उपलब्ध होता है कि उन्होने ब्रजागमन के अनन्तर उद्धव के वार्तालाफ़ वा क्रम 
क्रमध' यथ्ोदा, सोपजनों और मोप-वधुमो से रखा है ॥ कप्ण-वियोग में जनवी 
मोदी और प्रत्तिविश्ली गोचारस्यकर्ताओं की जो स्थिति होतो है, उत्तका इतने 
ब्ययपक झाधार पर इससे पूर्व किसो झन्‍्य कवि ने उल्लेख नदी किया था । इस 
सम्पूर्ण बटना के सूल में श्री इृष्णख के जिस साम्राजिक न्यवहार की प्रतीति 
होती है, उसकी ओर थी सर्वप्रथम उन्हीं का घ्यात गया । उनकी गोपियाँ भी 
बिचित्‌ मात्रा में तर्वाश्वित होगे बे बारण ठोस प्रमाण के आधार पर विवार- 


हिन्दी का श्रमरगीत-फाज्य ६५ 


फिमर्श फरती हैं । कूप्ण की झात्मा को थे भो प्यनी पात्मा से बनियार्यतः 
संगुक्त मानो हूँ ;-- 
कोई ऊधो यदि यह उठे काढ़ दे गोपियाये, 
ध्याराज्यारा निज-दुदप तो ये उसे बड़ देंगी । 
हो पायेगा तन यह उनसे देंद में प्राण होते, 
उ्योगी हो हृदयनात से श्याम को फाड़ देय ॥ 
_-भी यपने 'उद्धव-पतक नामक वाध्य को रचना द्वारा सराहनीय योग प्रदाद नीप योग प्रदान 
>ध्या है] उन्होने गोवियों वो प्रियन्पार्थथ्य जनित वेदना था चिप्रण करने के 
साथ-माय हुष्णा के विरह के स्वच्छ विरिहू के स्वरूप का भी पु उत्लेज़ किया है। उनकी 
गोपियों में वतमात युग की स्पष्ट व्यास्याव १२नें वाली नारी के सभी ग्रुण 
वर्तमान हूँ। प्रस्य बषियों वी सपेक्षा उन्हींने उदव को भी पही भपिक तर्फरत 
प्रवस्था में चित्रित क्रिया है भौर यही कारण है कि गोपियों के सहज तक के 
समझ्ष वह सहसा पराभूत होऋर निष्किय नहीं हो जाते । तथापि वातावरण के 
स्बेरमशोज़ रूप का प्रभात उनके दूृदय पर इतते ब्यापक परिमारण में 
होता है फ़ि शुप्क बेदान्तवादी होने पर भी वह सगुण भक्ति के प्रेम-पक्ष में 
विश्वास करने लगते हैं। इस विषय में उनके छृदय पर सबसे श्रधिक प्रभाव 
उन यक्तियों का पडता है जिन्‍्ह गोवियों ने शुद्ध रागात्मए आधार पर गधित 
किया है । यथा -- 5 
ड़ जोग रत्तावर में सांस घूंटि बूड़े कौन, 
ऊधी हम सू यो यह बानक विचार चुकी | 
मुक्ति मुक्ता को मोल माल ही कहाँ है जब, 
मोहन लखा पै मर मानिक् ही बार छुपी प 
न > >< 
हप जमराज वी धरावति जमा न कछू 
सुरपति सपति थी चाहतिन डढेरी हें ५ 
चेरो हैं न ऊधी काहू ब्रह्म के चबा बी हम, 
सूधो वहि देत एक यानह की कमेरी हैं ॥॥ 
कबथिवर मंथिलीक्षरण गुप्त वी ग्रोपिकायें प्रत्यधिक' भाव-प्रवरणा, बुद्धि 
चतुर झोर चपल हैं । उनके उद्धव शानवाद के अटल विश्वासी होने पर भी 
भावर हैं ओर हृदय-चेतना में उनको पूर्ण घ्रास्था है । झोली ओर भावना, दोनो 
में हो परिवर्तत का विपान वर उन्होने अपने 'द्वापर द्वारा अमरगीत-्यस्म्परा 


कब 


६६ काव्य-विवेचन 

बुऐे एक नया मोड प्रदान किया है। उनकी गोपियाँ प्रत्युत्धन्तमति से युक्त होने के 
नारण उत्तर देने में विलम्व नहीं करती और अपनो सहज मेथा से 
उद्धव वो निरुत्तर परे का पूर्ण प्रयास करती हैं । इस कार्य के लिए ये प्रथमत« 


उद्धव के जान पी असीमित प्रशक्ष करती ह और तदन्तर व्यञ्जना द्वारा उह 
बुद्धि हीन घोषित करती हैं । इसो श्रत्रार का एक सुन्दर पद देखिये --- 





ज्ञानी हो तुम, किन्तु भाग्य वो, 
अपना झपना होता ॥ 
वक्ता भी क्या करे, न पावे, 
यदि अधिकारी श्रोता ? 
वर्तमान थ्रुग में भ्रमरगोत-रचना करने वाले अन्य कवियों में १० 
सत्यनारायण “'कविरत्न” और डा० झामश्क्छुर शुक्ल “रसाल' के नाम विशेषत 
उल्लेखनीय हैं (/ऋविरत्त/, जी ने अमर को इृप्ण के प्रति य्ोदा के दूत के रूप 
में उपस्यित किया है। ग्रुगीन प्रभाव के फचस्वरूप उन्होने सम्बन्धित काव्य में 
नारी-दिक्षा एव देश प्रेम ग्रांदि की आवश्यक्रता पर बल देते हुए अपनी राष्ट्रीय 
भाव धारा को सम्यक अभिव्यक्ति प्रदान की है। जननी यज्ञोदा के पुत्र वियोग 
को जितना महत्व उन्होने प्रदान किया है, उतना सम्पूर्ण इृष्ण-काब्य की परम्परा 
में श्रन्य किक्षी कवि ने नहीं किया है । कृष्णा की अनुपस्थिति में उनकी असीम 
विह्ललता का एक करुण परिस्थिति चित्र देखिए -- 
कृष्णा-बिरह्‌ कौ बेलि नई ता उर हरियाई, 
सोचन अश्रु-विमोचन दोउ दल बल भ्रघधिकाई । 
पाइ प्रेमरस वढि गईं, तमन्तरू लिपटी धाइ, 
फैल, फ़ूटि, चहुँघा छई, बिथा न बरनी जाइ ॥ 
अकथ ताकी कया ! 
वस्तुत 'कबिरत्व' जी का 'अमरदुत”' अपने पू्वेवर्ता काव्या से सवधा 
भिन्‍न है। भाव-सयोजन करते समय उन्होने मौलिवता पर पूर्ण बल दिया है 
श्रौर भ्रमराख्यान-विपयक प्रकरण के सभी उपक्षित स्थलों पर सम्यक्‌ प्रकाश 
डाला है। उनके वाब्य में श्रमर उद्धव और गोपियो के सम्वाद के मध्य प्रवेश 
नही करता, अपितु यशोंदा को विलापरत देखकर स्तब्धू रह जाता हैं ऑर उतक 
सन्देश वो कृपष्ण्य के पास ले जाने का उपक्रम करता है -- 
डिठवयो, अटक्यों भ्रमर, दस्िि जसुमति, महरानी, 
निज दुख सों श्रति दुखी, ताहि मन में अनुमानो । 


सुर के अनण्गीतः में चरित्र-चिथान ह्र्् 
नूर ने अपने 'घमरगीत' के पुदुपयात्रों में इल्य जौर उद्धव तथा स्त्ी- 
पात्रो में रात एवं अन्‍य सोपिक्ताग्रों को सर्यापिक महत्व प्रशन जिया है । इन 
सनी पाजो में कप्ण चूत कर्ता हैं प्रोर उनडो अधिकाय क्रियाजूत्तियों से प्रना- 
वित होते के फारणु शेप चरिप केजल सोक्सा हैं । उठव का कत्तों रूप इप्णा 
के सन्देश से अनुप्राणित है ग्ोर सोपियों का कर्तो-रूप शुद्ध गर्बों में परिस्यिति- 
जन्य है | मौलिक होते पर नी उनके ब्यवद्वार में इप्टा के प्राणवान्‌ व्यक्तित्व 
को थोजना नहीं है ओर यदी कारण है कि प्रत्तुत कास्प-प्रकरम् में उनका 
स्पान प्रपेक्षाइव अप्रघान हो गया है । इस काव्य की चेतना समग्रत ऋृष्स के 
चरिनत के चनुदिक्‌ केन्द्रित है और उनका प्रयेक्र क्वार्व भ्रतिवायंतः उक्त पात्रों 
को प्रमाउित करता हैं चवा उन्हें तक एवं ब्रुद्धि ढारा अपने-अपने अस्तित्व 
को स्थिर रखते कौ वोध-बूत्ति प्रदान करता है । 


महाकवि सुरद्मत में अपने 'ज्रमरगीत! में क्यावक का सयोजव करते 
समय सामान्य रथा-निर्वाह के साव-साथ सख्यक की सृष्टि का भी उतना हो घ्गन 
स्खा है | स्पक के इस नावरुण के विधान में पराझा की प्रतीकृमृय घोजना ने 
सर्वाधिक बोस प्रदान क्रिया है और उसके सहन्वमं-निर्वाह से ही विपय-तत्व को 
हि-अर्वऊ अनिजयक्ति सम्भव दो सके है । रूपक का यह स्पष्ट प्रसार सामान्यतः 


पातों के डनपोन्पन ब्यवियल्व पर ही भ्राधारित है और कवि ने उनकी अनेब्टे: 
उछल चेतना का अच्यव उफ़्लतापुर्वक निर्वाह्‌ किया है। इन आर्थों में कृष्ण 
प्रारम्भ में नोप-सखा और दाज़ातर में मशुराधिप होने पर भी सर्वेशञक्तिमान 
ईरीय सत्ता के धतीक हैं, योप-बयूदियाँ छामान्य प्रेम-सस्न नारियाँ होने प< 
भी साउना-रुत जीवात्मा को प्रतीक है जौर उद्व कूप्स-उला होने पर भी 
निमु ण॒ भक्त सम्प्रदाय के व्याख्वात्रा झराचार्य हैँ। इसी प्रकार अबश्रि्ट प्रात 
भी किया न किसी प्रकार रूपक को चिद्धि में सहायता प्रदान करते हैं और 
हनेके दाारा प्रभिव्यक्त वचन प्रकारान्तर से प्रस्तुत के स्वाथ किसी इतर रहस्य- 
फैलोक की चेतना की भोर इब्ति करते दें । 








“अ्मस्वीद' के कब्र ते कृष्ण के चरिठ को प्रावमित्रता श्रदान करते हुए 
व की सन धक्दि जो उन्ही के दारा प्रेरित तय संचालित कराया है । 
के प्रारम्भ में झे स्पष्ट हो जाता है कि उनका व्यक्तित्व बहुठुद्ी है अवांतु 
छा रूप में उनके चरित्र को प्रच्छस्त यन्रिव्यक्ति दुन्दावत के सनोरम 
एए सें होती है प्लोर प्रकट रूप ने वह नथुसा के वमव-समुद्ध प्राखादों में 


रत ब्डते हैं उद़व हो उज-तुम-प्रदेश के लिये उत्ठाहित कट शदेश- 


के 


ईद, 
सूर के 'श्रमरगीत' में चरित्र-विधान 


साहित्य. में चरिय-विधान से हमारा तात्पर्य सामान्यत 
_ब्यक्तित्व के सवलित चित्रण ये है | काव्य की स्वाभाविकता को स्थिर रखो 
के लिए यह आवश्यक है कि पातसत विशेषताओं को विपय के अनुकुल उपयुततत 
स्वर पर सयोजित किया जाए 4 किसी, प्रकार की सकुचित ग्रथवा प्रतिवादी 
मनोवृत्ति वहां केवल असकलता की, द्योतक होती है मोर क्ृनिमता के पल 
स्वरूप अथ्गेता के चित्त का ,प्रतादव करने में नितान्त अममर्थ रहती है। 
महाकवबि सूरदास ने इस तस्य का सर्वेत ध्यान रखा हैं भोर यही कारण है कि 
उनके “अमरगीत' में पाक्ता में सदेव विषस-वस्तु को गत्तिमान करने में सहायता 
प्रदान की है । उनके काव्य में वस्तु-तत्त्व का विकास सपूर्णत प्रकृति के भधुमेय 
अचल में हुआ है भ्ौर उसमें समाविष्ट मानवीय व्यक्तित्व भी गोचारण युग की 
सरुक्षति से अनिवायंत' तदाकार हो गया है। 


ञ्‌ सूर, के “भ्रमरगीत' में पत्रों के चेतन और अ्रचेतन, दो स्पष्ट आधाद 
वर्तमान रहे हें । चेतन पानो के अन्तर्गत कृष्ण , उद्धव, नन्‍द झादि पुरुपन्यानी, 


&- राधा, यश्योदा, कुब्जा और गोपिकाझो के रूप मे नारी-पानों तथा पश्ुबपक्षियो 
के रूप में भवशिष्ट सप्राण व्यक्तित्वों की योजना को गई है। प्रचेतन पात्रों के 
< अतर्गतर खता-युल्म, चुक्न-पक्ति और भवहमसात क्यलि-दी आदि को गाना को गई 
_है | दाध्य वी रसा्मक चेतना के अनुकूल ही कदि ने इन सज्ञा यून्य पदार्बा 
में मधुर स्पन्दन का भ्रनुभव क्या है स्‍झोर प्रत्येक रीति से यह चेष्टा। की है कि 
जछ ब्पकी उप आपफीडी पपितत्त से ॉक्िक्रर टेस जाके आरीए शए्त की लूएज 
अभिव्यवित के सम्मिश्रण् के साथ राथ कल्पना वी मादक और मनोमय बूतति 
को भी उनमें साकार कर सके । इस प्रकार उनका प्रयत्न सर्वत्र यही रहा है 
कि चेतन पात्र भचेतन तत्वों को श्रपनी सजीव यति में बाप ल झौर उनके 
मध्य की उक्‍्रपरिचित इवाइयाँ सर्देव के लिये छुप्त हो जायें। 
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मूर ने झपने 'भमरथोत' के पुरुप-पाजो में रुृप्ण और उद्धव तया स्त्री 
पानों में राधा एवं भन्‍य ग्रोपिकामो को सर्वाधिक महत्व प्रदाव किया है । इन 
$ पैसों पाजों में कृष्ण सूल कर्ता हें ओर उतरी अधिकाश क्रिया-वृत्तियो से प्रभा- 
वित होते के कारण शेष चरित्र केवल भोकता हें । उद्धव का कर्त्ता रूप कृष्ण 
के सन्देश से अनुप्रारिणित है और गोपियो का कर्त्रो-रूप शुद्ध श्र्घों में परिस्थिति" 
जन्य है | मौलिक होने पर भो उनके: व्यवहार में कृष्ण के प्राएबात्‌ ज्यवितत्व 
को योजना नही है ओर यही कारण है कि प्रस्तुत काब्य-प्रकरण में उत्तका 
स्थान अपेक्षाकृत भ्रप्रघान हो गया है । इस काव्य की चेतना समग्रत कृष्ण के 
चरित के चतुर्दिक्‌ केन्द्रित है झोर उनका प्रन्येक कार्य ग्रनिवार्यंतः उक्त पाजो 
को प्रभावित करता है तथा उन्हें तक॑ एव बुद्धि द्वारा अपने-अपने अस्तित्व 
को स्थिर रखने को बोव-चबृत्ति प्रदान करता है। 


रद 

महाकवि सूरदास मे अपने 'भ्रमरगीत” मे कबानक का संयोजन करते 

समय सामान्य कथा-निर्वाह के साव-साथ रूपक को सृष्टि का भी उ साथ-साथ रूपक को सष्टि का भी उतना ही घ्यन 

रुखा है | रूपक के इस आवरण के विधान में पराज़ों की प्रतीकमृय योजता ने 
सर्वाधिक योग प्रदान किया है और उसके सह-धर्म निर्वाह से ही विपय-तत्व को 
द्वि-भयंक भ्भिन्‍्यक्ति सम्भव हो सकी है | रूपक का यह स्पष्ट प्रसार सामान्यत. 
पानो के उभ्रयोन्परुल व्यवितत्व पर ही भाषारित हे और बबि ने उनकी अनेकों: 
ज्मुख्ी चेतना का अत्यव सफलतापूर्वक निर्वाह किया है। इन अों में कृष्ण 
प्रारम्भ में योप-सखा भर कालातर में मथुराधिष होने पर भी सर्वेशक्तिमान 
ईश्वरीय म्त्ता के प्रतीक हें, गोप-वष्ूटियाँ सामान्य प्रेम-मग्न नारियाँ होने पर 
भी साथना-रत जीवात्मा की प्रतीक हैँ ओर उडव कृप्ण-सखा होने पर भी 
निग्मंश नक्ति सम्प्रदाय के व्याल्याता आ्राचार्य दें। इसी प्रकार अवश्िष्ट पात्र 
भी किसी न कसी प्रक्षर रूपक को सिद्धि में सहायता प्रदान करते हें प्रोर 
उनके द्वारा झभिन्यक््त वचन भ्रफारान्तर से प्रस्तुत के साथ किसी इतर रहस्य- 

लोक की चेतना की जोर इग्रित करते हैँ । 


'अमरमीत' के कपि ने कृष्ण के चरित को प्रायमिकता प्रदान करते हुए 
क्यानऊ की सम्पुर्ण शक्ति को उन्ही के दास प्रेरित तथा सचालित कराया है ॥( 
ग्रन्थ के शारम्भ में हो स्पष्ट हो! जाता है कि उदरा ज्यवियत्व बहुमुखी है अर्थात्‌ 
रसात्मकू रूप में उनके चरित्र को अच्छन्न अभिव्यक्ति वृन्दावन के मनोरम 
वातावरण में होतो है झोर प्रकऊड रूप में वह मथुरा के वैभव-ममृद्ध प्राखादों में 


बियमान रहते हैं । उज्ब को ब्रज-सुम-प्रवेध के लिये उत्साहित कर सदेख- 


छ9 काव्य-विवेचन 


कथन के समय उनके प्रति कृष्ण के निम्नाकित वचन स्पष्टतः इसी के 
प्रतीक हैँ : 





मय्री इक बन बच्चत हमारो, ताहि मिले सच्चू पाइयों। 
सावधान छा मेरे हुतो, ताही माय नवाइयो ॥ 
सुन्दर परम क्सोर वयक़्म, चचल नयन बिसाल। 
कर मुरली स्तिर मोरपख, पीताम्वर उर बन माला 


कृष्णा-चरित्र की यह प्रच्छनत घौर प्रकट अभिव्यक्ति निशिचित रूप से उसके 
व्यक्तिप्व के दयोन्म्रुख्न स्वरूप को उद्घोपित करतो है झौर उनके व्यवहार में 
परमात्म-सत्ता की वृत्तियों की स्थिति को स्थापित कर उनके तदनुरूप अस्तित्व 
को स्वीकार करती है। लोकिक और आध्यात्मिक, दोनों ही प्रकार के 
आदद्शों' के झ्राधार पर कृष्ण-चरितर का विश्लेपग्य करने के ध्ननन्‍्तर हम देखते 
हैँ कि साध्य के रूप में वह स्वय भी प्र म-स्लाथनारत गोपियों से प्रथक्कू रह कर 
विह्ललता वा अनुभव करते हैं 4 यह पेत्व उनकी अनन्य सदह्ृददयता वा प्रतीक 
है और इससे गोपियो के प्रति उनकी सहज जतुरक्ति की भी स्पष्ट व्यजना 
उपलब्ध होती है । सखा के रूप में वह उद्धव का भी पुर्ण आदर करते हैं प्रोर 
-अस्तरग दोने के कारण अपने गोपनीय से गोपनीय रहस्यों को भी उनके समक्ष 
सहज श्रनावृत्त कर देते हैं । वह माता-पिता के रूप भे नन्‍द और यश्योदा को भी 
स्मृति के जाधार पर पूर्ण समाहत करते हैं और उनके स्वेहाचल में प्राप्त चुखो 
की पुनराजृत्ति के लिए गहसे अक्याक्षा प्रस्ठ करते हैं / ब्रज के अति उसका श्रेस 
सामय्रिक न होकर इआादबत है ओर यही कारण है कि उसकी तुलना में मगुर/ 
के प्रति वह सतत बिरक्ति का अनुभव करते हैं -- 
ऊंधो ! मोहि ब्रज बिसरत नाही । 
शे्ससुता की सुन्दरि कयरी, अर कुजन की छांहीाए॥ 
शट ऋ ८ दर 
यहू मथुरा कचन की नंगरों, मनि-मुक्ताहल जाही। 
जबहि सुरति आवति वा सुल्ल की, जिय उमयत तनु नाही ॥ 
उठव निमुझमार्गी स्िद्ान्तो में विश्वास रखने थाले अन्तः साधक 
ब्यक्ति हैं ! दृष्ण के साथ उनका प्रगाढ़ मेत्रो-यन्धन हे प्ौर इसका विवास इवने 
पिस्तृत प्रापार पर हुप्ता हे कि उन दोनों को वेप-भ्रूपा ठया व्यवहार में बोई 
विधेध पन्तर दृष्टियत नहीं होता । बड़ी कारण है कि प्रारम्भ में गोपियाँ भी 
क्म्हूँ अमयस् पप्टणा के रूप में गदण हरतों दे। उद्धर हा मृत उर्दर्श्य कज- 


सूर के अ्रमरगीतः में चरित्र-बिधान ७१ 


वासियों की भक्ति को धग्रुण की ओर से निराहृत कर निमुरा की झोर प्रवृत्त 
करना था । भिन्‍न भिन्‍न प्रकाद से दृष्टान्त देते हुए उन्होने इसे चरितार्थ करना 
भी चाहा, रिन्‍्तु गोपियों में: अपनी सहज-चपल चुद्धि भोर तकों द्वारा 
उनकी भावनाग्रो का तुरन्त ही खण्डन कर दिया। ऋणचुन्तरल और निवेक्र 
प्रकृति से समाविष्ट होने के कारण उद्धव उनके व्यग्य-बचनों को पल्यु्त रत करने 
में मित्सन्‍्त-भसमर्थ रहते हैं_ भ्रोर अन्त मे हृदय की रागात्मक चेतना से 
प्रभावित होकर सग्रुश-उपासना को तत्त्वत. स्वीकार कर लेते हैं। यथा -- 


अब अति पंगु भयो मन मेरो । 
गयो तहाँ नि न कहिये को, भयो सगुन को चेरो ॥ 


'भ्रुगरगीत' के नारी-पायो में बज-गोपिकाशो का स्थान सर्वप्रमुख है । 

-वे कृष्ण के रस-रूप की उपासिका हैं श्रोर उन्होने उनके सान्निष्य में केलि-कीडा. 
तथा रास आदि के सुख का पर्याप्त उपभोग किया है। प्रस्तुत कृति में कवि ने 
प्रिय के वियोग में उनकी स्थिति का उन्मुक्त चित्रण किया है । लौकिक दृष्टि से 
एक ही पुरुष के प्रति इतनी गोपषियों का भ्रनुरक्त होना पुर्णत”" असगत प्रतीत 
द्ोता है, कित भ्राध्यात्मिक दृष्ति से वे सव जीवात्मा की प्रद्वीक है भर इस 
प्रकार उनका एक ही परमात्म-सत्ता की ओर उन्म्रख होना सर्वधा उचित प्रौर _ 
स्वाभाविक है। रसात्मक वृत्ति से प्प्लाधित होने के कारण ईश्वर के सगुण रूप 
के प्रति उनकी गहन निष्ठा है शर उद्धव द्वारा प्रतिपादित निम्मुण साधना को 
ये सहज शका श्र उपेक्षा की दृष्टि से देखती हैं। व्यग्य-सजीव व्यक्तिप्व 
से अनुप्राशित होने के फलस्वरूप वे श्पने प्रतिपक्षी को वाणी-प्रयोग द्वारा 
पराभूत करने में पुर्णात सक्षम हैं| सवत्ति भाव के कारण कुब्जा के प्रति उनके 
मन में तोन्न भसतोप है और इसके कारण-रूप कृष्ण के प्रति भी ये स्प्ट मान 
का प्रदर्शन करती हैं। राधा उन सब में शिरोमणि हें ओर उन्हे स्वभावतः 

« चिरह-ताप की झ्रपेक्षाकत्त अधिक परिमाण में अनुभूति होती है। मरण के 
भ्रतिरिक्त वियोग की अन्य सभी दशाओ का उन्हें विवशत परिचय प्राप्त 
करना होता है। उदाहरणार्थ प्रमादावस्था से सम्बद्ध निम्नलिखित प्रकरर 
देखिये :--- 

अति मलीन दृषभानु-कुमारी ! 
हरि-स्तमजल अन्तर-तनुभीजे, 
ता लालच न घुग्रावति सारी॥। 


डर काव्यनविवेचन 


अ्रवो मुख रहति उरव नहिं चितवति, 
ज्यों गय हारे थकत जुआरीव 


छूटे चिक्रु, वदव कुम्हलाने, 
ज्यों नलिनो हिमक्र की मारी ॥ 
€& _कुहजा स्वकीया न होने पर मी कृष्ण की घनस्य प्रेसिका है। ग्रमर्प- 
भाव से प्रेरित होते के कारण वह ग्राप्रियों के प्रति अपने मन में उचित न्याय 
नही कर पाती और प्रकार-नेद से उनके प्रति कद्ु-तिक्त बचनों का प्रयोग करती 
है। वह गोपियो को कृप्णा की प्रियतमाप्नों के स्प में स्वीकार न कर उन्हे क्रिसी 
भी व्यक्ति पर मायावी प्रभाव डालने वाली नारियो के रूप में चितित करतो है । 
इसी प्रकार वह यज्ञौदा थो भी शुद्ध मातृत्व के यौरव से अपदस्थ कर उनके 
प्रति ऋसन्दोप प्रकट करती है 4 उम्रका यह रूम्पूर्स प्रसिप्दन मिड्चिचल रूफ से 
उसके मन की क्षुद्र प्रवृत्ति की यूचन्प देता है। इससे यह चितान्त स्पष्ट 
है कि उपयुक्त विचार-विनिमय के ग्रवन्तर तथ्य निर्धारण करने की क्षमता 
से वह सर्वया घून्य है। 5 
| धोद्य को इुप्ण के प्रति भपार स्नेह है सौर पुत्र-वियोग के अवसर पर 
-उद-स्वभावत भत्वन्त विद्वुलवा का अनुभव करती अत्यन्त विद्धुलवा का (:॥ हैं। सन्तान की प्नुपस्थिति 
में उनका समग्र कार्य-क्रम विपरीत गति से सचालित होदे लगता है भौर बह 
स्वय प्रशान्ति वा क्‍प्नुभव करने लगतो है । अतिशय स्वेहशील होने के प्ारण 
बह पविफों दए देवरी के पास रृप्ण को दिनचर्या का सम्पूर्ण विदरुण प्रफित 
कराती हैं भ्ौर उनसे प्रार्थना करती हैं कि उनके पुत्र का उसो के अनुसार 
पालन करें॥ उन्हें विश्वास है कि इस्ण मी सस्कृति में परिषोषित होने के 
कारण शव्रिमता वा परित्याग बर स्वामभाविवता को हो प्रश्नय प्रदान करेंगे भौर 
इसो कारण बह उन्हें नवीन के आाकपंक परिधान को उतार कर प्राचीन के पृष्ठ 
आधार वो ग्रहए करने वा परावर्म देती हैं । इसस स्पष्ट है कि शृप्ण के प्रति 
उनवा वात्सल्य प्रन्त' उदमृत है झौर वह निरन्तर उनती दिव-यासना करतो हैं । 
उद्याह रणार्ष पुत्र-धियोग के शोक में उतनी स्रानखिद्त उद्विम्तता भौर तज्जनित 
विनप-मायता ये सम्बद्ध एस उत्हृष्ट वई देसियें -- 
जो प राखति हो प्रदियानि।/ 
तौ बारेझ मेर मान को, माहि दंदु दिसाई घाति ॥ 
सुम रानो बसुदेउ बिरद्िनी, हम पद्वीर दजवासी 4 
प दहु मेरा साल सहंतो, वारा ऐसो दांसो॥ 


प्र सुर के अमरगीतः में चरित्र-बिधान ७३ 


सं 
साववेतर चेतन पाजो में मधुर: चातक- पर कपिल गप्रदद है 8६ 
'भ्रमर्गीत' का भधिकराश कथानक अमर के मघुमय झुल्जन पर आधारित रहा 
है और श्रवणरत गोपियो ने उसकी याणी से पर्याप्त प्रेरणा ग्रहण की है । 
अपनी समकोडि के पात्रो में दिपय-तत्व के विकास में जितना सहयोग सधुकर ९ 
ने प्रदान विया' है, उतना झन्य किसी ने सी किया है, उतना क्ष्मी ने नही । मोपियों ने उसे उद्धव के समान 
ही महत्व प्रदान किया है सौर बार्ता के मध्य में प्रायः उसे सम्बोधित कर अपने 
हृंदयगत भावों वी अभिव्यक्ति की है। उसके व्यक्तित्व में सामान्यतः वक्ता, 
घपलता धौर सहजतम परिस्थितियों यो झवरुढ्ध करने की प्रवृत्ति को मुख्य 
स्थान प्राप्त हुआ है। गोपियो ने उस्ते प्राय. हृठवादी और प्रमत्त मनोवृत्ति के 
व्यक्ति की सज्ञा प्रदान की है। उदाहरणार्थ उनके द्वारा बथित निम्नलिखित 
पद देखिये «- 
मघुकर ! जानत ताहिन बात। हा 
फूकि फूंकि हियरा सुलगावत, उठि न यहाँ ते जात ॥ 
जां उर बसत जसोदानन्दन, निग्नुनन कहाँ समात ? 
कृत भटकत डोलत कुसुमन को, तुम हो पातन पात ? 
जदपि सकल बलली बन विहरत, जाय बसत्त जलपात ॥ 
सूरदास क्षण मिले वनि आवे, दासी की कुसलात ॥ 
_चातक का प्रवेश “अमरगीत' में इच्छित झौर झतिच्छित, दोतो रूपो में 
हुआ है । इसका सूल कारण यही है कि गोपियाँ कही तो उसके द्वारा उच्चरित 
नपिया-पिया' घ्यवनि को सपोगवाची मानकर उद्दीपनकारी होने के कारए उसके 
प्रत्ञि तीन प्रसन्‍्तोष प्रकट करती देँ और कही उसे विरह के घनीभूत स्थरूप की 
वाथिका मानकर उसके प्रति करुणा प्रकट करते हुए उसे सपने ही समान विरह- 
युक्त प्राशियों को घेणी में स्थान प्रदान करती हैं । वस्तुत. उसका स्थच; ऐसा 
फोई विशेष अभिप्राय नहीं है शोर वह इस शब्द वा स्वभावत्त- ही उच्चारण 
फरता है। इस प्रकार “भ्रमरगीत' में उसका व्यक्तित्व द्योन्मुस रहा है और वहू 
पविरह-विदेग्या गोषियों की चेतना को भपनी प्रोर आकृए्ट करने में पू्ोंतः सफल 
रहा है। 

_ कोहिल का स्वछय 'भ्रमस्गीत' में शुद्ध अर्थों में उद॒योपनास्मक रहा है का स्वछय “भ्रमरगीत' में धुद्ध भर्थों में उद्योधनात्मक रहा है । 
एक सोर यह भपनी स्वर-लहरी के माध्यम से गोपियो के लिये उद्दीपन का कार्य 
करतो है और दूसरी झोर उद्धव को उद्युद्ध कर सान-योग से उनकी रक्षा करती 
है । इस प्रकार गोवियों को परिस्थिति के भेद से उत्योडन सौर सान्ववा, दोने 
प्रदान करने मे पिक का व्यक्तित्व भी स्पष्टल झनेकाशित है। चातक के समान 


५) 








ज्ड वाज्य-विवेचन 


उसकी ब्वनि का नेरन्तर्य भी पूर्ण वेसगरिक परिस्थितियों पर ग्राघारित है और 
वातावरण को अपनी इच्छा के प्रनुद्डुल किसी एक ही दिद्या में परिवर्तित कर 
देने की आकाक्षा उसे नही है । झयते कुजन द्वारा उद्त को ज्ञानन्मागे के ब्या- 
सुयान से विरत कर उसे सहसा सद्रुणाश्रित ववाकर उसने एक आध्यात्मिक 
सहृत्व वा कार्ये किया है 3 उसके इस सहायता-निरत व्यक्तित्व का स्पष्ट निर्देशन 
हर्में कब-यालाओं के निम्वलिखित कथन में उपलब्ध होता है +-- 

ऊधघो ! कोकिल कुजत कानन । 

तुम हमको उपदेस करत हो, भस्म लगावन आ्ानन ॥ 

4. इसी कोटि के भन्य पातों में गो और मयुर के नाम विद्येपतः उल्लेखनीय 
हैं। योचारण-काल की रूस्कृति में निस्बय ही -गऊ का महत्त्व अ्रसन्दिग्व है ॥ 
बुन्दाबन में यायो के समुदाय के रक्षक और अतिपालक स्वय कृष्ण थे। झ्त, उनके 
विरह में गौयो का सन्‍्तापित होना सद्ज-स्वाभाविक ही है। स्वामिभक्त प्चु के 
रूप में उनकी ख्याति विश्व-व्याप्त है भौर यही कारण है कि प्रश्न॒ के बिरह में 
बे अतिश्नय विज्वलता का श्रनुभव करती रहवी हैं। कृप्णा के मथुरान्यमन पर 
अपने अझनन्‍्य स्नेह के फलस्वरूप उनकी सभी गायें क्‍न्न-जल का त्याग 
कर देती हैं भोर निरन्तर पथ की झोर दृष्टि लगाये उनके आगमन की प्रतीक्षा 
करती रटती है । इससे हमें उनके मन के उच्चतर सात्विक अश की स्पष्ट व्यजना 
उपलब्ध होती है + है 

€ “अमरगीत' में मधूर-समुदाय का झ्रागमन विरह की सहय अन्विति में 

बाधक तत्व के रूप में हुआ है । उनका व्यक्तित्व स्पप्टत निर्भक्र है और वे 
गोफियो के वर्जेनाव्मक सकेतो की तनिक भी चिता न कर उन्मुक्त रूप से अपने 
मादक रव वा प्रसारण करते हैं | कृप्णा का उनके श्रति आरम्भ से ही प्रतिशग्यय 
प्रेम रहा है और वह उनके पुच्छ-पक्षो को अत्यन्त ग्रौरवपूर्वक!ं अपने मुकुट में 
धारर करते रहे हैं । अहम्मन्यतावादी न होने पर भी वे हठवादी अवश्य हूँ जोर 
अत्यन्त निश्चिन्त रीति से गोपियों को सयोग्र-ज्ञाल की स्मृति द्वारा विरह-त्रास 
दिखाने हैं । उतना यह स्वशतद प्रसुदुत झूति में प्राय प्रत्येक स्थल पर समाल रूप 
में उपलब्ध होठा है । उदाहरणार्य -- 

हमारे माई मोरउ बेर परे । 

घन गरजे बरजे नहिं मानत, त्यो-त्यो रठत खरें ॥ 

कईि एक ठोर बोनि इनके पख, मोहन सोस धरे । 

याही ते हम हू को मारत, हरि द्वी ढदीठ करे॥ 


सुर के अ्रमरगीत? से चरित्रनविभान ड््‌ 


कह जानिए कोन ग्रुन, सखि री । हमसो रहत भरे । 
सूरदास परदेस वसत हरि, ये बन तें न टरे॥ 
_प्रचेतन पानो मैं चेतन पानो की भांति प्राण-सयोजन सूर की अपनी, 
_ पृथर्‌ विशेषता है । जड तत्वों में व्यक्तिव का श्तिष्ठान काव्य के मधुर स्वरूप 
के सरक्षण के जिये आवश्यक है। इसके माध्यम से प्रकृति की रागात्मक सत्ता 
हमारे समक्ष और भी अधिक मुखर हो उठती है श्रोर हम बातावरण के प्रति 
सहज झात्मीय भाव का सनुमव करने लगते हैं। सूर ते भय काव्य कौशल के 
आधार पर इत चरित्रो का विधान प्रश्यस्त व्यापक स्तर प्र किया है स्‍प्रौर केवल- 
मान इसका झामास वहाँ नहीं है। 'अमरगीत' के ऐसे पात्रों में लता, कृज, 
मयन्‍मण्डल प्रौर यमुना प्रादि प्रमुख हैं झर कवि ने उनमें सानवीध गुणो 
को प्रस्थापित करने का भरसक प्रयत्न किया है -+ 
वियोग-वल्लि के तीव्र प्रभाव के फलस्वरूप शोपियां लता-मुल्म के मनोरम के फलस्वरूप ग्रोपियां लता-गुल्म के मन्चोरम 
बात॒वरण को स्पष्ठत अरि-भाव से स्वीकार करती हैं । सयोग-काल में उनके 
माध्यम से प्राप्त सुख को उदुभासित करते हुए भो वे यह स्वीकार करने को 
प्रस्तुत नही हैं कि विरह के झवसर पर भी जीवन का ख्लोत पूर्ववत्‌ प्रभावित 
द्वोता रहे | उनकी स्पष्ट मान्यता है कि समय के साथ-साथ सस्बन्धित व्यक्ति की 
बिचार-पारा ग्रथवा पदार्थ की रूप-रेखा में भी सूक्ष्म अत्तर का विधान होना 
चाहिए । इसी कारण वे उतकी समर स्थिति के प्रत्ति सिन्‍्तता प्रकट करती हें 
और कभी उतके अपरिवर्तित रहने पर क्षुब्ध होकर, उन पर दीब्र वोपारोपण 
करनी हैं। भ्रागे हूप इसी प्रकार का एक उत्कृष्ट परिस्थिति-चित्र उद्ध,त 
करते हैं +- 
दिल मोपाल बंटिन भई्दों कुजे ! 
तब ये लता लथ्षति भ्रति सीतल, 
अब भद्दों विषम ज्वाल की पु'जे ॥ 
“भ्रमरगीत' में मथ का स्वच्य वस्तुत प्चेतन होते हुए भी वाह मध का स्वद्य ग्रचेतन होते हुए भी बाह्मस ८ 
अप्ण के बर्ण-साम्य के व्यरण सख्वास हो गया है। योवियां उसके दर्शन के 
उपरान्त प्रियतम वी स्मृति के वारुण स्पप्ठत और भी विद्धन हो उठतो हैं। 
उस समय वे प्रत्यन्त कौशलपूर्षेक उसकी स्तुति करती है और तदुपरान्त 
नितान्त फरुस शब्दों में उसके समक्ष भ्रपनी स्थिति को स्पष्ट करती हैं। साथ 
ही वे प्पने सन्देश-प्र पण के लिए उससे दुत-हऊूम स्व्रीकार करते को प्रार्यना 
करते हुये उसे द्वारिकापुरी की झोर प्स्थान करने जी प्र रखा प्रदाव करती हैं । 
सपोग फे अवसर पर सुखदायक होने पर भी वियोग की अवस्था म मेष प्रोमी 


ण्र काव्य पिपेचन 


जनों व जिए झुखदायतर द्वी हाता है और यदी कारण है कि विरहिगी गोप वघुर 
उध कृष्ण के समीप प्र पित करना चाहती ह जिससे वह उसकी आइ्ति के 
दशन नर प्रिया स्मृत स उद्वि्म हो जायें । उतरा निम्नलिखित वबन सिरिवित 
रूप स इसी का प्रतीक है -- 

बलेया वहा हो बरि वादर * 

तुम्हरे रूप सम हमर प्रीवम, गए विवट जब सागर ॥॥ 

या लागी द्वारका धिभारो, विरहिनि के दुखदायर। 

एसो सग॑ सूर के प्रभु को, करना घाम उजागर ॥ 


पे. पग्रन्य निष्प्राण चरियो में यमुना का प्रकन एक झतियय सबवेदनश्रील 
_ वत्व के रूप में हुआ है प्र्थाव्‌ मपन समीयस्ध वातावरण को चेतना से/प्रभावित 


होन की प्रवृत्ति उसमें पूणत विद्यमान है । इस वरणन में सामायत कवि की 
कल्पना के अद्य का समावेश भी हुआ है क्योकि क्ालिन्दी सविल में श्याम वरा 
की जिस छटा फा सासजस्य होता है उसे ही कबि ने विरह विदम्ध अन्तर द्वारा 
उदुद्ध माना है। तथापि इससे यह प्रतीति निश्चित रूप से हो जाती है कि 
वह पूणा स्नही है और कृष्णा के विरह में तत्काव मत्रिव पड जाती है। 
अपन हृदय की रागो मुख अ्न्तर्वेंतना से वह गोपियों को पर्याप्त प्ररणा प्रदान 
करती है और भ्यन्त तत्वरतापूवक उह मूल विपय (विरह) पर केद्रित रहन 
की शिता प्रदान करती है | उदाहरण्याश गोपियों द्वारा झास्पित किया गया 
उसका निम्तनिखित अवस्था चित्र देखिये -- 

दखियत कार्तिदी ग्रति कारी $ 

कुहिया पथिक ! जाय हरि सो ज्यों भई विरह झुर जारी ॥ 

६० झन्तत यह स्पष्ट है कि अमरगीत में गम्भीर दृष्टिरोशठ स प्राननसृष्टि 
करन में महाकवि सूरठास को पूण सफ्तता उपउब्ध हुई है । घरित विधान मं 
अविष्य और शीौजिकता का रामावह उनत्री ग्रन्‍नी विशपता है और उहोग 
सब प्रार्यपन स॑ यह प्रयत्न किया है कि उनके द्वारा भायाजित व्यक्तिव 
राजीयता वे एवं विशप वातावरण म द्वारा ग्रहएा कर । प्रव समाधान के जिए 
एक भ्रवशिष्ट प्रश्न यह रह जाता है कि चरित्र सपांजन करत समय उनके स्रष्टा 
ख पृष्ठुभ्ूसि म विस विशिष्ट प्राघार का प्रस्थापन किया है २? उपल्यित सामग्री 
का भ्रस्ययत वरत पर यह उमार समक्ष तुरत स्पष्ट हो जाता है भौर हम सम- 
मत उपमले हूं वि अपर पाज के स््यम से वि का झीविम उदय निरडय ही 
यथाध को घादयात्मत आजव्यक्ति प्रदाव मरना रहा है। प्रति मौतिक तत्या 





सूर के अ्रमरगीत? में चरित्र-विधान छऊ 


की स्थूल व्याख्या उपस्थित करने की अपेक्षा उनका इप्ठ सदैव यही रहा हे कि 
वह उन्हे आध्यात्मिक रज्भू प्रदान कर ऊुछ भ्रधिक सूक्ष्म रूप में अभिव्यक्त करें । 
नैतिक मुन्यों पर भाधारित होते के कारण उनका यह व्यवहार सामाजिया 
हृष्टिरोश से अत्यधिक उपपुक्त रहा दें, किन्तु इसका यह तात्ययं नही है कि अपने 
साहित्य में उन्होने यथा की पूर्ण उपेक्षा ही की है । वस्घुतः उनके प्रातों का 
समठन इन दोनो ही प्रणालियों के अनुसार हुआ है । साधनारत व्यक्ति होने के 
माते उन्होने सुन्दर और वरेण्व सादर्श को कही अधिक महत्व प्रदान किया है । 
'भ्रमरगीत' के प्राय _सभी पान सामथिक समस्याओं के प्रति मतउन्तु 
>लागरूक रहे हें । वास्तय की उपेक्षा अथवा सत्य से पलायन करने की प्रद्ूत्ति 
"उनमें ऊद्दी,भी हृष्टिगत वही होती भर ग्रहों कारण है क्रि सामान्यतः सपने 
ज्पक्तिस् वा निस्संकोच अनावरण करते में उन्हे पूर्ण सफलता की उपसब्धि 
होती है । उपस्थित प्रश्न का विश्लेषण करने के अनन्तर किसी उचित निर्णाय 
पर पहुँपने की उसको संदेव आऊाक्षा रहती है । यह उनकी स्वस्व और निमश्नस्ति 
प्राशु-चेतना का स्पष्ट प्रतीक-तत्व्ू है और इसमे उतकी जिज्ासामयी मनोवृत्ति 
का पूर्ण परिचय प्राप्त होता है । साहित्य 7 को चिरतन और धाशवत महत्व _ 
_.प्रदान करने के लिए यह प्रावश्यक है कि उसके पाजो का संयोजन करले समय 
लघु सरत गौर मधुर स्वाभाविक व्यक्ति-चेतना की लिसर्ग और मधुर-स्ताभाविक व्यक्ति-चेतना की निसर्ग अभिव्यक्ति को विशेष 


स्थान प्रदान किया जाये भोर सतोप का विपय है कि महाऊबि सूरदास किया जाये भोर सतोप का विषय है कि महाऊबि सके काब्य 


में यह सर्वत समाग रूप से उपलब्ध होता हे । 
88 03 4:2:23 3: अप 0०0८0 ॥ 
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४5 ८. 
सर का प्रकृति-चित्रण 
| जाहित्य की हूप-रेखा का विश्चय उर साहित्य को रूप-रेखा का निएचय यरन वाले तत्वों में [ प्रकृति की सहुज- 
>. स्तिग्प चियावली की प्रमुख स्थान उपलब्ध है। इसका मूल कारण यही है कि 
उसवी _प्रधिकाश भावनाएं प्रकट अथवा प्रच्छन्‍न रीति से कसी न कसी रूप में 
प्राकृतिक उपादानो से सम्बद्ध रहती हैँ । वस्तुत इन दोना के मध्य इस्र प्रकार 
की अनु रागमूलक भावना की स्थिति सहज सम्भाब्य भी है, क्योकि मानव- 
हृदय झादि काल से हो प्रकृति के सौन्दर्य से विश्विप्ट रूप में सम्पक्त रहता प्राया 
है और साहित्य का धरायन करते समय उसका सर्वेथा विस्मरण कर देना किसी 
भी अवस्था में उपयुक्त और इलाध्य नही है ! यही कारण है कि विश्व के प्रत्येक. 
-प्स्कति-प्राप्त देश के साहिय में प्रकृति को शीर्ष स्थान उपलब्ध हुआ है और 
समय के प्रत्येक चरण में इस घोर वाछित घ्यान दिया गया है । 
हिन्दी साहित्य के प्रारम्भिक चरणो में काव्य के अन्तगत अ्रक्रति-भी- 
विपयक भावना का कोई विज्ञेप विकास हंष्टिगत नही हाता । इसका कारण यह 
नही है कि तत्कालीन कवि इससें अक्षम थे, अपितु युग की परिस्थितियों की 
निरन्तर विपरीत गति के कारण उस समय इसके लिये पर्याप्त अरकाग् ही न 
था । इतना होने पर भी प्रकृति का पूर्णो यून्यत्व वहाँ नहीं है और उसने किसी 
न किसी रूप में युगीन साहित्य को प्रभावित अवश्य किया है। भागे चलकर 
भक्त कवियों ने वण्यं की परिधि का विस्तार करते हुए प्रकृति चित्रण को 
प्रत्याशी को विश्वेष प्ल्लदन अंदाव किया । सूर एवं तुलसी ने अपनी काव्य 
जैठना को इस घोर उन्मुख करत हुए क्रमश जज लत ओर चित्रकूट आदि की खिजकूट_ग्रादि को 
की । सूर के काव्य नावक श्री कुष्ण कान केवल जन्म धौर बाल्यकालीन 
पोषण ही प्रहूति के क्ोड में हुम्मा था, अधेतु उतके यौवत की प्रेस भावना का 
शाम्मन्घ भी अरदुति की पुत्रिया से ही रहा छा झोर जज के रम्य उुज्जों ग्रौर' 





सर का प्रकृति-चित्रण छू 


मनोरम जनपदो में ही उन्होने अधिकाश श्र स-क्रियाओ का सम्पादन किया था। 
यही कारण है कि सूर के काव्य में प्राकुतिक उपादानों का परिग्रहण अपेक्षाकृत 
भ्रत्िक मात्रा में हुआ दे झोर वह उसके आयोजन में पूर्णात सफल रहे हैं । 
प्रस्तुत निबन्ध में हम उनके “श्रमरगीत' में प्रकृतिन॑चत्रए के स्वरूप वो चर्चा 
करगे | 
अहाकवि सूरदास ने भपने 'ध्रमरगीत' का सृजन करते धम्य प्रकृति से 
विशेष _प्ररणा ग्रहण की है और उसक्नी शोभा से श्रपने का य को पूरंत 
झलकूत किया है। प्राकृतिक सौन्दर्य के शुभ उन्मेप ने उनके काव्य को मिरन्तर 
तुतन स्वर प्रदान किये हैं और उसकी छाया में उन्हाने अपने कर्तन्य कर्म का 
सफ्लतापूर्वक निर्वाह किया है। पारतव में वह सरल झौर स्वाभाविक यस्तु- 
स्थिति के प्रभाव से पूर्णाता परिचित थे और यही वारण है कि उन्होंने 
इसमें मूल सहायता प्रदान करने वाली प्रकृति की निसर्ग शोभा वा स्पष्ट प्राधार 
ग्रहण किया हे । इसी के फलस्वरूप पड आर शछ | उन्हों। प्रत्यक्ष अनुभूति के झाधार' 
«5 प्रकृति का मूर्त चित्रण किया है, वहाँ परोक्ष रूप में उसे जो प्राचगत प्रभि- | 
व्यक्ति प्रदात की है, वह नितास्त श्लाघ्य दे । 
चेसे तो काव्य में प्रकृति को परिग्रहीत करने की विविध प्रणालियों का 
प्रचलन है, किन्तु इस वियय में सुखत उसके दो ही रूप गण्य हैं। इन दोनों 
सो का सम्बन्ध करण: पकति चितगा की मलम्बन तथा उद्दीपन को शलियो का सम्बन्ध क्रमण- प्रकृति चिजण की आलम्बन तथा उद्दीपन को पोलियो 
से है | “समरगीत में झालम्वन के रूप में प्राकृतिक उपकरणों का प्रत्यन्त अल्प 
प्रयोग किया गया है और इसका कारण मूलत विपय के प्रतिकूल निर्वेचन से 
सम्बद है ।ण्पें की हृष्टि से कवि के लिये इसका आधार प्रहरा करना मसम्भवु 
उही तो दुष्साध्य श्रवश्य था । वस्तुत इसमें प्रकृति के उद्दीपनाध्मक रूप को टी | 
खोकार फिया गया है झौर विपय कै अनुकूल होन के कारण इसे सर्चंथा उचित 
प्रभिव्यक्ति प्रदान की गई है। प्रकृति के इस सम्पूरा व्यवह्र की चरम व्यजना 
का बोध हमें केबल उसी समय हो सकता है जब हम प्रस्तुत काव्य के पानो 
का लिकपा के रूप मैं श्रयोग कर । इस दृष्टि से भी हम देखते हैँ कि इसको प्रमुख 
पाप्नियों (योपियों) को प्रकृति के उद्दोपनपरक स्वरूप ने ही प्रभावित किया है ॥ 


इस अ्रकार इसरं प्रककृतिक पक्ष" को दृष्टि से उदीपन को ही मूल विपय के रूप में 
ग्रहण किया गया है । 











अमरयीत' के कवि ने स्वाभाविजता को मश्षुषण्ण रखते के उद्देश्य से 

-स्प को भर्िश्यक्ति तरते समय उसमें प्रकति फ्री प्रजल सुप्मा का क्री 2: समय उसमे प्रक्‍ति ही प्रजस॒सपमा 

प्रतिष्ठान किया है । यही फ्ारण है जि उन्होंने विप्रलम्भ झगार से उसी मारण है जि उन्होंने विप्रलम्भ झ्गार ये सम्बद्ध 
नमिननजज+-+-+30-++०+०+> मा उदगार ये भम्यद , 


घर० काञ्य-विवेचन 


जावनाग्रो को प्रायः धकति के म्राव्यम से प्रकट किया है। उनको कृति के 
अच्ययवन से यह स्पष्ट हो जाता है कि जिस समय बोप-्व्बुओं की सानसिक व्यवा 
का अनुमान किये विदा ही उदव उन्हे ज्ानोपदेश्न देने में प्रवृत्त हो जाते हैं, उच 
समय सकोच के फलस्वरूप वे झपने अन्तस्‌ की वेदना को स्पष्ट तया सीधे बक्दो 
द्वारा अनावृत्त करने में सर्वथा असमर्थ रहती हैं । उन्हें निरन्तर यही चिन्ता 
रहती है कि इस प्रभिव्यक्तिकर॒स से उनकी वास्तविक परिस्विति और अपरि- 
मित वेदना का उचित बोध न हो सकेग! और ज्ञान-गवित उड़व अपने उद्धत 
स्वभाव के कारण तनिफ नी प्रभग्जित न होगे । इसीलिये उन्होंने झपनी जिरह- उन्होंने झपनी_ किरह- 


जुनित वेदना को अभिव्यक्त करने के लिए श्रायः प्राकृतिक उपकरण को माध्यम, 


के रूप में स्वीकार किया है ) यवा :-- 
--देखियनल कालिंदी अति कारी |... 


कहियो, पचिक ! जाय हरि सो, ज्यो नई विरह-जुर-जारी ॥ 
मनो पलिका पे परी धरनि घेसि, तरम तलफ तनु भारी । 
तद थारू उपचार-चुर मनो, स्वेद प्रवाह पनारो ॥ 
बिय्ललित कच कुस कास पुतिन मनो, पंक जु कज्जल तारी। 
अमर मनो मति अ्रमठ चहुं दिसि, फिरति है प्रग दुखारी ॥ 
निसिदिन चत्रई-ब्याज वकत मुख, किन मानहें अनुह्वारी | 
हे सूरदास प्रश्नु जो जमुनान्यति, सो गति भई हमारी ॥ 


अमस्मीत' की एक प्रमुख विशेषता यह है कि उसके पातो का चरित्र: की एक प्रमुख विशेपता यह है कि उसके पानो का चरित्रः 
विश्शास प्रकृति के उन्मूक्त प्रागण में हुथा है (. उसमें कृष्ण एवं गोपिकाओं 


जैसे सुरुप व्यक्तिबो ने भी प्राकृतिक समीरण में श्वास्र लिये हें भौर 
ही कारण है कि उनके प्रेम में पूरे स्वास्थ्य और स्वाभाविकत्ा वा समावेश 
हुआ है ॥ इसके विपरीत प्राकृतिक सौंदर्य कल व तप दल, से विमुस्त्र होने के कारण कुल्जा 
खर्चा थे फिवत मल्कक्ल्त्त का सार अति बतीय लोग है। पतन 
प्रपनी कृति में मोपियों के व्रति उसके उदसासे क्ा जिस रत में उद्धरण विमा 
है, यह इसका स्पष्ट प्रतोक है । इस सम्पूर्स प्रकरस्प से यह प्रविराम प्रतिभाव्तित 


द्ोवा है कि कि का मुख्य लक््य प्रति की झात्म-अधिन्यबना के प्रति झात्म-अभिन्य बना के प्रति 
अनुराग प्रदधित करना था ओर इसी का रस उन्होने ग्ोवियों को उचित तथा 


कु ऋुन्जा को पतुचित माय की प्रोर उन्युख दिखाया है. चित साय को झोर उन्सुख दिशाया 


कुष्ण एय ब्ोपियो को बास्यावस्था घोर योवन-वाल वा अधिवाय भाग 
ब्रज के ध्रायूतिक पदायों में अपनी भावनाप्ता शो खाकर देखते भौर पलि- 








सूर का प्रकृति-चित्रण प्र 


श्रीडा करने में व्यतीत हुआ्ना था । उन्होने अपने साहचर्य-काल में प्राणो में प्रकृति 
के निसर्ग स्पन्दन का ही झनुभव किया था ओर भपनी समग्र चेतना को निर- 


न्दर उसी के अचल में पललवित किया था। यही कारण है कि प्रवास-काल में 
डक दोनो ही भगवा न नि नि का दोनो ही प्र मवाहक पश्नो को तीव्रतर विरह की ति होती है। विषय 
रे विशेषत सम्बद्ध होने के कारण कवि ने इस दिशा में गोप-चधुभो के विरहू 
,को प्ृधिक विस्तृत अभिव्यक्ति प्रदान की है मौर परम्परागत वणुन-प्रसाली को 
ध्यान में रखते हुए यही स्वाभाविक भी है । वाघ्टतव में प्रियतम से वियुक्त होने 
पर उतसे सम्बन्धित सभी वस्तुएँ उनकी स्मृति में भ्रत्यधिक तीत्रता से_सचरित 


होती हैं । विरइ-काल में प्रकृति के पूर्वानुभृत सत्य पुन. उसी रूप में उपस्थित 
होकर उनकी वियोग-वल्ति में घृत के कार्य का सम्पादन फरते हैं उनकी वियोग-बह्नि में घृत के करते हैं और उन्हें 


क्षए-क्षण में म्रतिशय विह्ललमना करते हुए अपने स्वरूप को निरन्तर 
विकास की ओर प्रेरित करते रहते हैं। यही कारण है कि उद्धव के समक्ष धपने 
झन्तस्‌ की व्यपा को अभिव्यक्त करते समय भावावेग के फलस्वरूप उनका हृदय 
एकवारगी ही चीत्कार कर उठता है *“- 


ऊधो ! सरद समय हू आयो ॥ 

बहुतै दिवस रटत चातक तकि, तेउ स्वात्रि-जल पायो ॥॥ 
कबहुँक ध्यान धस्त उर-अन्तर, म्रुख भुरली ले ग।बत । 
सो रसरास पुलिन जमुना की, ससि देखे सुधि झ्लावत।॥ 


यह एक वास्तविक ओर सर्वेमान्य तथ्य है कि सयोग के भ्रवसर पर 
उल्लास का भप्ननुभव और अभिवद्धं न कराने वाले तत्व उससे विलोम परिस्थि- 
दियो में नितान्त दुखद प्रतीत होने लगते हैं । प्राकृतिक उपकरणो का साहित्य 
व प्रयोग करते समय भी । इंस्ी तथ्य का परिचय उपलब्ध होता है ॥ व तब्य का परिचय उपलब्ध होता है । वियोग के 
अवसर पर उनके कद प्रतीत होने के कारण ही विप्रलम्भ श्ट गार का चित्रा 
करते समय कविगण उपयुक्त भावता का अनिवायें रूप से आश्रय प्रहण करते 
हैँ । 'अमसतीत_ में गोप-बघुयो- मे -अवेक स्थावो_ पर प्रकृति के इस 
निर्मम व्यवहार के प्रति भपने मसतोष की स्पष्ट चर्चा को है। उनवा प्रमुख 
श्राक्षेप यही है कि प्रकृति अपने विपरीत व्यवहार से उन्हे प्रिय का विस्मरण सो 
कया उसका झान्त सन से विन्तन भी नही करने देती और उद्दीपन के द्वारा उन्हे 
सर्वथा विक्लल कर देतो है। उदाहरण के लिए निम्नलिखित पद में उनकी इसी 
भावना को अत्यधिक मामिक और ह॒दयस्पर्शी क्रभिव्यक्ति देखिये “-- 


प्र काव्य-विवेचन 


/ परम विद्योगिनि ग्रोविंद वितु, 

* कंसे वितवे दिन सावन, के ,? 
हरित भूमि, भरे सलिल सरोवर, 

गि मिटे मगर मोहन गझावन के ॥ 
पहिरे सुहए सुवास सुहागिनि- 

मुंडन भूलनत गावन के । 
गरजत घुसमरि घमड दामिनी, 

मदन घनुप घरि धावन, के ॥ 

दादुर मोर सोर सारंग पिक सो, 

हैं. निया सूरमा बन के । 

सुग्दास निश्ि कंसे विघटत, 

/ त्रियुन किए सिर रावन के॥। 


शॉट विरह-मग्त नायक भथवा नायिका द्वारा प्राकृतिक उपादानों के माध्यम 
>से भपने प्रिय के पास सन्देश प्रेषित करने की भावना हिन्दी-साहित्य में चिर्काल 


से प्रचलित है। कालिदास के 'मेघदृत' में इसी भावना को विशेष विस्तार प्रदान 
किया गया है। अपने विक्रमोर्बेशीय' में भी उन्होने राजा पुरुवा से ठीक इसी 
प्रकार के वचनों की प्रभिव्यक्ति कराई है। हिन्दी-साहित्य ने भी संस्कृति-काव्य 
की इस परम्परा को ज्यो का त्यों ग्रहण कर लिया । सूफी कवि जायसी ने इसी 
के फलस्वरूप अपने 'प्मावत” नामक काब्य में नागमती की विरह-दशा से 
सम्बद्ध प्रकरण में पक्षियों द्वारा सदेश-नप्रेपणा का उल्लेख कराया है। 
सघा :--+ 
-प्रिय सो कहेहू सदेखडा, हे-ओंश-.-है. दाग । 
_सो धनि बिस्हा जरि मई, तेहिक धुआँ हम्हेँ ला धनि बिरहा जरि मुई, तेहिक घुआँ हम्हें लाग ॥ 
अपनी अतिशय मामिकता के कारण इस प्रकार की बचवते-अभिव्यक्ति 
झोर सदेश-कयन की कल्पना हृदय पर तुरन्त प्रभाव डालती है। तुलसी 
जैसे महान्‌ कवि ने भी इसती इसी मद्ग्ता करा अठुझात कर अपने “रामचटित- 
मानस” में सदेश- कथन न्‌ सही, राम द्वारा वियोगाउुल स्थिति में वचन-अभि- 
व्यक्ति भवष्य कराई है १ सूर ने मो इस भावना की व्यापरता और उपादेयता ' 
का सतुसाय कर अ्रपने अमरगीत! में इसे प्रनेक स्चलो पर प्रभ्रिव्यक्ति प्रदात 
की है। उन्होंने अपनी घुद्ध भौर स्वाभाविक पित्रस-प्र्याली के माप्यम से 
गोपियों की विरहू-वेदना करी अत्यन्त यया्य अतिहति उपस्थित थी है और 


सूर का प्रकृति-चित्रण छरे 


प्रन्येक प्रकार से यह चेष्टा की है कि प्रकृति किसो न किसी रूप में भाव- 
स्पष्टीकरण में सहायक ही बने, चुकट नही । 
गोषियों की अवस्था उस सपय भौर भी श्रधिक शोचनीय हो जाती है की अवस्था उस सप्य झोर थी भ्रधिक शोचनीय हो जाती है 
जव वे ज्ञान-गवित उद्धव के दातलाप और वैभिन्नय-बुर्ण क्रिया-कलाप को 
देखती हैं । उन्हें इस बात की कोई याद्या नही रह जाती कि वे उसकी अचस्था 
पर प्रवीभूत होकर प्रियतम कृष्णा तक उनके अन्तस्‌ की किसी भावना को पहु- 
चाने में सहायक हो सकंगे। पथिक-वर्ग द्वारा भी मार्गं-परिवर्तत कर लेने से उमकी 
सदेश-प्रेपण की इच्छा पर पर्याप्त कुझराघात हो चुका | है । अत इस प्रकार की 
विपम परिस्थिति मे उनके समक्ष केवल एक ही उपाय अवशिष्ट रह जाता है-- 
प्रकृति का परिपूर्ण ग्राथय ! उन्हे विश्वास है कि सथोग के अवसर पर पझपने 
आन्तरिक सहयोग से उन्हे झ्रात्यन्तिक उल्लास की अनुभूति कराने वाले प्राकृतिक 
उपकरण वियोग के समय भी उनके प्रति निश्चित सहानुभूति का प्रदक्शंन 
करेंगे । इसी घान्तर सत्य से प्रेरित होकर वे इन्द्र के माध्यम से प्रिय के समपपु ! 
. भपने भावनुक्ाक सदेश्व को प्रेपित करती हैं :-- 
हे हि -...इंघिसूत जात हो वहि देस | 
रे हे द्वारका हैं श्याप्त सुन्दर, सबवल भ्रुवन नरेस ॥ 
परम सीतल झमिय-तनु, तुम कहियो यह उपदेस । 
कोज अपनो सारि, हमको छाडि रहे विदेस ॥ 
नचदनदत जगतनदत, घरहु नटवर-मेस । 
नाथ ! कंसे अनाथ छाॉडयो, कहियो सुर रादेस ॥ 





“अमरगीत' की भोपियों की बह मूल इच्छा है कि वे अपने झौर _प्राक 
विक सामग्री के व्यवहार में किसी ऐसे साम्य-भाव के दर्शन करें जो उनके मत 


की पूर्णो शान्ति प्रदान करने में सक्षम हो । इस साम्यन्योध का कारण यही है 
कि इसकी उपस्थिति में बे अपने हृदय की भावनाथो को अभिव्यण्जित करने में 
और भी प्रधिक निश्चिन्त होकर उत्साहपूर्वक भाग लै सकेगी । विरह के कारू- 

_य में उत्साह-भाव की चर्चा पहाँ कुछ प्रसग दाह्म अवश्य लगेगी, विम्त यह _ 

_कैवल उसके प्रथम वाचन के भवसर पर ही होगा। ही होगा | वस्तुत इससे हमारा तात्पय 
उस स्थिति से है जब॒ मोपियो के अन्तर में छिसी प्रकार के विकल्प की 
स्थिति शेष न रह जाय और थे अपने हृदुगत उद॒यारो को थ्रोता के समक्ष पूर्ण 
निश्शकोच रोति से निरावृत्त करें । यही कारण है कि वालिन्दी के कृष्ण वो ५ 
में प्रियतम के विच्द्ू को उंगरण-रूप में मनुमित करने से उन्हे पर्याप्त सतोष की में झनुमित करने से उन्हे पर्याप्त सतोच की. 





2 ऊाव्यनविवेचन 


अनुभृति होती है भोर वे उसे श्रपनी पुर्णो सुद्ददता श्रदान करती हैं। सम्बन्ध- 
स्थापन की यह भावना उनके अन्तस्‌ में इतना अधिक प्रवेश कर गई हैंकि 
प्राकृतिक पदार्थों को इससे विलोम परिस्थिति में देखकर उन्हें अत्यधिक दुख 
होता हैं और उन कतिपय उपकरणों के प्रति उनके अन्तस्‌ की समग्र उपेक्षा 
एकबारगी हो उम्रड पडढती है। यही कारण है कि मधुवन को उल्लास हरित 
देखकर वे उसका तोतब् विरस्कार करती है -- 
मु मघुवन तुम कृत रहत हरे ? 
बुसह वियोग द्याम सुन्दर के, ठाडे क्यो न जरे ? 
तिक्त विरोध-प्रदर्षत के उपरान्त भी जब योप-वच्चुएँ प्रकृति के व्यवहार 
में किसी अन्तर को लक्षित नहीं कर पाती तब उनकी व्यथा दिम्रणित हो उठती 
है । उस समय उन्हे प्रकृति की समग्र यस्तुएँ सारहीन प्रदीत होने लगती हैं झौर 
उनका अन्तस्‌ गहन बेदता से मर उठता हैं। यह सत्य है कि व्यक्ति के भावादेग के 
अनुकूल परिवर्सित होना प्रकृति के लिये नितान्त प्रसस्मव भ्रववा सअमममय कार्य 
है, तथापि गोपियों का विरोध और वर्जन भी मनस्तत्व की दृष्टि से झत्यन्त 
स्वाभाषिक है | इस झवउर पर अपने हृदय की व्यथा को व्यक्त करने के लिए 
वे जिन मामिक और हृदयग्राही शब्दों का प्रयोग करती हैं, वे निश्चय ही 
अब्येता के हृदय १२ भी युमान्तरकारी प्रभाद डालते हैं। यवा --+ 


८८ ॥ 5 शोपोत वैरिय आई. जे! 
< 


_तब ये लता लगति भति सीतल, 

हे सब मई विपम ज्वाल की पुजे 
| | + था चहति जमुना खब बोलत, 
बथा कमल फूर्ल अलि गरजे व 


जन पाचि घवसार सजोवनि, 


4 दर्धियुत किरेन भोनु मई घुजे)। 
+अ्मरगोत” के कवि ने कृतियय स्थयो पर प्रकृति-र-विप्चिल्न_स्रियाप्रों 
्। -ो क्षपायत रीति-के-फेमियय-सो- शारीरिक एवं सानसिक्र स्थितियों पर घटित 


जो क्मागत रौतति-वे-फेसिय-द-शारीरिक एवं सावसिकर स्थितियों पर घट़ि 

>ज्या है ओर डय प्रकार भनिव्यक्ति को एक मौलिफ पघणाली को सवीक रखने 
का स्तुत्य प्रयास किया है। यदि यद्द सत्य है कि इस प्रद्गार के पदों में उन्हाते 
कह्दी-कही स्वामाविकता का परित्वाय कर वर्णन की ऊद्धात्मक श्रणातरी का 
परिब्रदमण किया है, ठयापि प्रहति-चित्रण के दृष्टिकोण से ये सभी स्थल अति- 
झय सहत्यपूर्ण बन पड़े दे । इनके प्रध्ययन से हमें स्वमावय द्वी सूर के प्रदति- 


सूर का प्रकृवि-चित्रण फ्र्‌ 


विषयक मृध्म जान का अच्छा परिचय उपलब्ध होता दै है । प्न्य कवि होने के 
नाते उदका मह सखूए चित्रण बल्पना पर भाधूत होते हुए भी पूर्णतः अनुभृति- 
राजीव प्रतोत होतो है। निम्नलिखित पक्षियों में उन्होने प्रह्धति एवं गोषिताप्रो 
यो विछ्लुल झवस्था के मब्य जिस साम्य का भायोजन विया हे, वह भी अत्यन्त 
उत्कृष्ट बन पढ़ा है -- 
ग्‌्‌ (िि दिन वरसत्त नव हमारे 8 कर 
सदा रहृति पावस ऋतु हम पै, जब तें स्थाम सिधारे ॥ 
हंग अंजन लागत नद्दठि कबहूँ, उर-कपोल भए कारे। 
कचुकि नहिं सूसत सुनु सजनी | उर बिच बहत पनारे ॥ 
सूरदास प्रदु अयु बदयो है, गोठुल जेहु उबारे। 
कहें लो कहों स्पामधन सुन्दर, बिकल होत भति भारे ॥॥ 
बाह्य चक्षुप्रों के समक्ष विधमः् न होने पर भी गोपियाँ भ्पने अन्तसू 
ह सर्देव श्री कृष्ण के दर्शव करने की इच्छा रखती हैं । उनकी मूल आकाक्षा 
पही है कि उनकी समग्र इन्द्ियों मिरित्तर प्रिय के विन्तन में चीन रह । इस 
प्रवार फो भावना को चिरन्तन रखने के लिए उन्हे प्रकृति या अनिवार्यत ग्रहण 
करना पडता है । उनकी दृढ़ धारणा है कि प्राकृतिक उपकरणों ने अपनो 
सीमाझो में उसके प्रिय की सभी मुख्य चेष्टाओ को वेष्टित कर लिया है। इसी 
कारण वे उनकी झ्राकृति पर आधुत श्रथवा उनको अमुकृति से प्रेरित पदार्थों के 
भ्रत्ति स्वाभाविक प्रनुराग का प्रदर्शन करती हैं झोर झपने वियोगाकुल भन्तस्‌ 
को किन्‍्ही भ्र'शो में उन्ही के माध्यम से शान्ति प्रदाव करने की चेष्टा करतो हैं ( 
उनके द्वारा कोकिल से कृष्ण की वाणी वा झतुकरण बरतने की प्रार्थना _सम्भ- 
बचत. इसी लिए की गई है -- 
कोक़िल ! हरि को बोल सुनाव ८ 
मघुवन ते उपहारि स्याम कहें, या व्रत ले के झाव ॥ 
इस प्रकार यह स्पष्ठ है कि अपने लक्ष्य को पूर्ण भ्रभिव्यक्ति श्रदान करने 
के लिए “भ्रमश्मीता-के कब्ि से श्रकृति से पर्याप्त सहायता ग्रहण की है । गोवियो 
में श्रथ से इति तक सदैव यही झ्रतुभव किया है कि जो प्रकृति इससे गूर्द उनकी 
घ्रशुक्क-सहायिका थी, वही अब विरह-काल में उनकी मुख्य विरोधिनी है औरण 
उसी के कारण उनके हृदय की ज्वाला क्षणा मर को भी शान्‍्त नही हो पाती । 
यदि यह सत्य है कि “अमस्मीत' का विप्रजम्भ शज्धार मृलत कृष्ण के मथुरा: का विप्रलम्भ मूलत कप्ण के मः 
गमग पर ही आधृत है, तथ)पि इतना भी नितान्त” स्पष्ट पट्टी जाधृत है, तथापि इतना भी नितान्तः स्पष्ट है विः प्राकृतिक 








ष्द काव्य-विपरेचन 


वातावरण की अवस्थिति ने: दूध रस की चेतना को विकसित करने में उल्लेख- रस की बकसित करने में उल्लेज- 
जोय योग प्रदान किया है। प्रकृति के इस सह-भाव के कारण गोपियो के सारे 
अनुमान भी स्वभाषत इसी ओर प्रेरित रहते हैं। उदाहरणार्थ उद्धव के माध्यम 
से प्रेषित कुष्ण सन्देश के श्रवण और चाचन से गोवियो को यददी प्रतीति होती 
है कि कृष्ण उनके समातर विरहजेदता से व्यवित नही हैं, आयवा वह उन्हे 
इस प्रकार ज्ञान एव योग का उपदेद नद्ठी दे सकते थे। उतकी यह सम्मूर्ण 
धारणा केवल इसी अनुमान पर आधुत है कि जिस स्थान पर वह वाप्त करते हैं। 
चहाँ अ्रद्ति की क्री उस रम्य रूप मे वर्तमाव न होगी, जिस रूप में वह ह्रज हि 
है । यथा २-- 
4७... .किधों घन्र गरजत नह उन देखि- २ 
किधो वहि इन्दु हूठिहि हरि वरज्यों, दादुर खाए सेननि ॥ 
किघों वहि देस बकन मगर छाड्यी, धर बूडातिन प्रवेसति। 
किधौं वहि देस मोर, चातक, पिव बधिकन बिसपनि ॥ 
कियौ वहि देस याल नहिं कूचति, क्रावत गोत सहेसति। 
पथिक न चलत सूर के प्रभु पै, यासो कहां संदेसनि ॥ 
:#[ प्रकृत्ति के इस अभिव्यजन में कवि ने कल्पना की समाहार दाक्ति का भी 
ाप्त मात्रा में उपयोग किया है । गसोपियाँ श्राय बल्पित भावनाप्रों के माख्यम 
ग्रे प्रकृति के झन्‍्य रूप में दर्शन करने लगती हैं और इस प्रकार वातावरण मैं 
कर उच्े एवं नवीन रूप प्रदान'कर देती हैं । प्रदति का. भी जंग 
उस विरहिशियो-के हृदय के कोमल भाग वा स्पर्य परने ओर इस प्रकार उन्हें 
इ खसस करने का स्वभाव-चा पड़ गया है। जब उसके उपकरण तीव्र से तीव 
इर्सनात्मक सकेता की भी उपक्षा वर अपनी क्रिया प्रणालो का परित्याग नहीं 
करते, सब स्वग्रावत उह अतिशय चिन्ता होती है, दिन्तु निरन्तर मनुणी* 
लन बरनें के उपरान्त नी वे इसके कारण को खोज करने में भ्रस्तम्य ही 
रहती हैं। उतकी निम्नलिखित उक्ति स्पप्टत इसी भी प्रतीक है -- 
कोड मार्ई बरजे री या चदहि 
| अवि ही क्लोप करत है हम पर, कुमुदिति छुब झानदहि॥आ 
यहाँ बद्ों वरएा रबि तमचुर, वमल बतादईर बारे। 
चलत न चपव्र रहृत धिर के रख, विरदिति वे तन जारे ॥ 
निर्दात सत्र उदधि पन्‍नयम यों, श्रीपति बमठझ बठोरहि। 
दति भग्नीस जरा देंगो हो, राष्ट्र चदु हिन लारदिवा 








सूर का मछ्ादवचत्रणु कक 


»यो जुब-हीन मीन ठने तलफर्ति, ऐसी गति द्रज वालहिं । 
सूरदास अब आति मिलावहु, मोहन मदन गुपालहि ॥| 


गोप-वघुओो की भांति 'अमरणगीत' से श्री कृष्ण भी प्रकृति के प्रति एक 
गहन झाकर्षण के सूज में निवद्ध रहे हैं और उन्होने भी उम्रसे उद्दीपप्त अधवा 
आउ-प्रेरित होकर अ्रजेश श्रवार के वचनो की अभिव्यक्ति की हैं। ब्रज के रम्य 
प्रदेश में जीवन-यापन करने के पश्चात वह शुथरा के कृत्रिम वातावरण में किसी 
विशेष पन्तोप अथवा प्रसन्‍्तता की अनुमभूत्ति नही कर पाते । उनके चरित्र की 
यह विशेषता है कि जहाँ गोपियाँ केवल उनकी स्मृति के कारस ही ब्यधित 
रहती हैं, वहाँ वह गोपियों की सुधि के साथ-साथ ब्रज के प्राइ्तिक बातावरण 
का स्मरण करके भी दुखित होते हैं । यद्यपि यह सत्य है कि , इस वैज्लल्य को 
निराझृत करने की अपेक्षा वह प्रथमत* मथुरा थे और उसके उपरास्त द्वारका में 
स्वय प्रपनी इच्छा से ही जीवन व्यतीत करते रहे, तथापि इसकी कारणु-रूप 
भाषना उनकी झतिशय कम निष्ठता भौर कतेव्यशीलता ही है।वंसे श्रज फी 
प्राकृतिक विश्षृत्रि का वह एक क्षण के लिये भी विस्मरण नही करते। उद्धव के 
प्रति कहे गए उनके निम्नलिखित झब्द निश्चय ही प्रत्यन्त दवरण्युशील हृदय से 
निस्सत हुए हैं ओर इसके उत्कृष्ट प्रतीक हैं --- 
श्र । ऊधो ! मोहि ब्रज बिसरत नाही | 
हस सुता की सुन्दर कगरो, झरु कुजन की चाही ॥ 
आलम्वत और उद्यीपन-रूपो की भांति प्रदूति का थलका|रिक रूप में 
निश्रण करने की प्रथा भो कवियो में चिर्काल से प्रचलित रही है। हिन्दी के 
प्रादि कृषि चन्दवरुदाई ने भपने 'पृथ्वीराजरासो' वामक महाकाव्य में अनेक 
स्थलों पर इस प्रणाली का परिश्रहणा कया है। राजयुमारी पद्मावती के 
सौन्दर्य का विश्लेपए् करवे हुए उन्होने स्पप्ट लिखा है :-- 
मनहु कला ससि भान, 
कला सोलह खो वन्निय ॥ 
बाल बेस ससि ता समीप, 
ग्रश्नित रस पिन्चिम ॥ 
विगसि कमल स्लिय भगर, 
नैनू खज़न मृग्र चुट्टिय ॥ 
झ्वीर कौर अर दिय, मोति, 
नप सिप पभहिषृद्टिय 


काव्य-विवेचन 


है॥ | 
है| 


आागे चल कर कवीर एवं जायसी आदि अन्य कवियों ने भी अपने 
काव्य का प्रणायव करते समय इस रीति को अपनाया है । हमारे प्रतिनिधि कवि 
सूँर ने इसे सर्वाधिक माता में ग्रहण करते हुए “अभ्मरगीत” में इसका अनक 
स्थलों पर सफल प्रयोग किया है।[ऐसे पदो में कवि ने प्राय पर्म-साम्य पर दृष्टि अयोग किया है।से पदो में कवि ने प्राय धर्म-साम्य पर हष्ि 
९...रखते हुए प्राकृतिक उपकरणो को उपमाव के रूप में वरशित ढिया है । इस 
प्रकार की साम्य-योजना में यूक्ष्म तत्वों के सघटन के फलस्वरूप केवल वही 
कवि सफलता प्राप्त कर सकता है जिसकी प्रकृति के समग्र व्यापारों मे 
अत्यन्त व्यापक गति हो। सन्तोप का विपय हैं कि सूर इसमें पुरंठ' सफल हुए 
हैँ भौर उन्होने झपने वर्ण्य को बातावरण के अनुकूल बनाने के लिए जिन अपने वर्ष्य को वातावरण के अनुकूल बताने के लिए जिन 
0 -पाझृतिक व्यापारों का चथन किया है, वे उपमेयो के सर्वथा उपयुक्त व्यापारों का चथन किया है, वे उपमेयो के सर्वथा उपयुक्त हैं। इस 
विषय में भ्रतिशय सावधानी रख के फलस्वरूप ही यह झपने उपमेयीं वो हमारे 
समक्ष इतने स्पष्ट रूप में प्रकरित कर सके हैं :- 
पल मधुकर | वह कारे की जाति २ 
। >उयो जल मीन, कमल प॑ अलि की, त्यों नहिं इनकी प्रीति ॥ 
कोकिल कुटिल कपट बायस_छलि, फिर नहिं वहि वन जाति । 
तैसेहि कान्ह कैलि-रस ऊँचयो, वैठि एक ही पांति ॥ 
सुत-हिंत जोग जब बत फीजत, बहु विधि नीकी भांति । 
देखहु झहि मन मोह मया तजि, ज्यों जननी जनि खाति ॥ 
इस प्रकार हम देखते हैं कि सूर के “भ्रमरगीत में प्रकृति को उचित 
एवं सम्यक्‌ स्थान प्राप्त हुआ है। इसका क्षेत्र अत्यन्त व्यापक है स्‍प्रौर 
इसमें प्रकृति-चित्रण के अधिकाश घकार उपलब्ध हो जाते हैं। कवि ने इसका 
सयोजन करते खमय झनुभूति धोर सूक्ष्म अध्ययन को विशय महत्द प्रदान किया 
है। यही कारण है कि उनके काव्य में स्वाभाविकता और प्रवाह का विश्वेष 
विधान हुआ है । प्रकूति के रम्य फ्रोड में पोषित होने के कारण उक्त कृति की 
समग्र भावनाएँ नितठान्त सुकुमार रही हैं झौर इसी के फलस्वरूप इसमें 
प्रकृति का उप्र स्वरूप भी किन्‍्ही प्ंथों में भ्राकपंक प्रतीत दोवा ड्रै न" 





म्फर 


तुलसी का 'रामचरितमानस' 


कविवर तुलसीदास का जन्म सम्वत्‌ १५५६ में बांदा झिले के राजापुर 

नामक ग्राम में हुआ था । उनके पिता का नाम आत्माराम और माता का नाम 
हुलसी था। मूल नक्षत्र में जन्म लेने के कारण उनके झाता-पिता ने उनका परि- 
त्याय कर दिया या गौर उनके पालन-पोपण तथा शिक्षा-दीक्षा का सम्पूर्ण कार्ये 
महात्मा नरहरिदास ने सम्पल्त किया था। उनका विवाह रत्नावली नास्‍्नी 
विदुपो कन्या से हुआ था। प्रारम्भ में वह अपनी पत्नों के प्रति अत्यन्त ग्रासक्त 
से और क्षण भर के लिये भी उससे विलय व रह सकते थे । यहाँ तक कि एक 
आर जब वह उनसे बिना पूछे ही अपने पितृ-ग्रहू चली गई तब बह भी पीछे- 
पीछे वही पहैच गये । उस समय पत्नी की निम्नलिखित उक्ति ने उन्हे विरवित 
की ओर उन्मुख कर दिया :--- 

लाज न प्रावत प्रापको, दौरे भायहु साथ। 

पघिक-घिर ऐसे प्रेम को, कहा कहाँ हो नाथ ॥ 

अस्थि चरममय देह मम, ता में ऐसी प्रीति 4 

ऐसी जो श्री राम महें, होति तो न भवभीति ॥ 

तुल्नप्ती ने 'रामचरितमानस', 'विनय-पत्रिका', 'कवितावली', 'गीतावली', 

जानकी-मंगल, 'वेराग्य-सदोपिनी' झोर “पावंती-मगल' पादि झनेक ग्रन्थों का 
प्रस्यन किया है | इनमें से 'रामचरितमानस' और 'वितय-पत्रिका' गत्यधिक 
प्रख्यात हें ) 'रामचरितमान्स का सम्पू्ो भारतवर्प प्ें देव-ग्रन्थ के हझूप में 
घादर किया जाता है इसका महत्व केवल धामिक हो नही, भ्रपितु साहित्यिक 
भी है। इसमें पारिवारिक प्रादर्शों को भत्यन्त श्रेष्ठ रीति से ग्रहण किया गया 
है । इसके प्रतिरिकत इसमें काध्यत्व की मात्रा भी अपवे पूर्ण रूप में बर्तमान 


है। वस्तुत्तः यह ग्रन्थ प्रत्येक हष्टि से कवि की सर्वतोप्तुख्ती प्रतिभा का 
परिचायक है 


६० काव्य विवेचन 


गोस्वामी तुलसीदास का कान्य गहन अध्ययन पर आधारित रहा है। 


जद वेद, वेदाग, ज्योतिष, पुराण एवं काव्य-च्ास्त्र श्रादि ज्ञान-याराघो के पूर्ण 
भर्मज् थे । इसी बारण उनकी रचताओ में स्वत वल्पना, ग्रनुभृति एवम्‌ साथना 
का उपयुवत सामजस्य उपलब्ध होता है । उहोन तत्कालीन प्रतियामी परिस्यि- 
तियो को झवहेलता कर जन-मानख की शिवत्व की ओर उन्पुख़ वरन के लिए 
अगवान्‌ राम की उपासना का दृढ़ आधार ग्रहण किया झौर अपने काव्य क॑ 
माध्यम से इस भवित-घादा को अजस्र रूप में अवाहित होने करा अवसर प्रदाव 


किया । वस्‍्तुत' उसके काव्य में सोन्दर्य, साल्िक्ता और विश्वोपादेयता के साम- 
,जस्य द्वारा सत्यत्व भौर श्रेयत्व का स्वत समावेश हो गया है। इन्ही दोनां 


की छाया में उन्होत्र प्रेयत्व को भी' विकासमग्न रखा है पर्थाव उन्होने साथान 
रण लोक-ध्यवह र को लोक-कल्यार के क्‍झ़ाथार पर उपस्थित किया हैं | यह 
सस्य उनके 'रामचरितमानस्त में सर्वाधिक उपलब्ध होता है ॥ वस्तुत उन्होंन 
झपनी सूदम प्रन्तर्मेंदिनी काव्य प्रतिभा के द्वारा मानव हित के लिए जिस चिरन्तन 
सत्य वा उदघाटन किया है वह उनके हृदय की उज्ज्वलता का स्पष्ट प्रतिविम्ब 
उपस्थित करता है। उन्होनें भपने रामचरितमानस' में ज्ञान झौर भक्षति के 
विभिन्‍न शभ्रगो के सम्प्रकू विवेचन के झतिरिक्त रसानुग्रण एवम्‌ कोमल-कान्त 
पदावली का भी उपयुबत समावेश उपस्थित किया है। इस कृति की रचना 
करते समय उन्हाने लगमग सभी पूर्ववर्ती राम-वाव्यों से उपादाक ग्रहण कर 
इसकी झाधिक्रारिक कया एवम्‌ झानुपशिक वथाओ का सघटन ऊफिया है। भागे 
हम 'रामवरितमनस्त का सभी पूववर्ती राम-काब्यों से तुलनात्मया भ्रध्ययन 
उपस्थित करेंगे। 
तुलसी और प्राचीन राम-साहित्य 

“हरि प्रनन्त हृदि कथा प्नस्ता' के सिद्धान्त के प्रनुधार भारतवर्ष में 
ईश्वर के विभिन्‍्त्र रूपो को स्पष्ट करने का समय-समय पर प्रयत्त किया जाता 
रहा है गौर प्रस्येक भवत ने झ्पनी सच के अनुशूल ईश्वर के विशिष्ट स्वरूप का 
प्राल्यान झिया है। भगवान्‌ विप्णु के विभिन्‍न प्रवतारो में सं उनका रामावतार 
मारठोय जनता को विश्ञेप प्रिय रहा है ओर भगयान्‌ राम की स्तुति में प्रचुर 
साहित्य का निमाण क्रिया गया है, ठयापि कवियों ने उतक् मर्यादा पुरुषोत्तम 
स्वरूप को धर्देव अयाध भौर भमित्र मादा है 4 उदाहरणार्य महायत्रि तुलसीदास 


को निम्नेलिलित पढ़ियाँ दखिए ७+- 
रान चरित खत क्रोडि भ्रपारा । 
सुदि खारदा ने बरनद बारात 





तुलसी का “रामचरितमानस! ६१ 


परहाकवि तुलसीदास भगवान्‌ राम के झनन्यू भक्त थे। राख-चरिन के 
मर्म को हृदयंगम कर उनके प्रति अपनी भक्षि-भाववा को पूर्णतः: आदर रूप 
प्रदाव करने के लिए उन्हीने अपने पूर्ववर्ती राम साहित्य से पर्माप्त प्रेरणा 
दशा की हे । इस प्रेरणा ग्रहण के साथ-साथ उन्होने क्षपनी मौलिक प्रतिभा 
का परिचय देते हुए राम-मक्ति फो अधिकाधिक आदर्श रूप में उपस्थित किया 
है और उसे सर्वजरसुलभ यना दिया है। इस दृष्टि ने उनके 'रामचरितमानस, 
“ीतावली', 'कवितावलो”' झौर 'विनय-सत्रिका” नामक काव्यो का विशेष 
महत्व है । 
मस्न्स+-ओऔर-घाल्मी कि"रामायणएु+--++ 


--ग्रम-काव्य की रचना सर्वेश्यम महपि वाल्मीकि ते की थी। तुलसी 
ने उनकी रामायण से प्रेरणा ग्रहणा श्रवस्‍्य की है, तथापि उन्होंने राम-रुघा 
को पझनेक स्थानों पर उत्तसे भिन्‍न रूप में उपस्थित किया है | तुलसी मे ये परि- 
वर््ेन प्राय, मर्यादा रक्षण, शील-पिल्‍ूपण, भक्त के प्रवल आादर्ध के सस्थापन. 
तथा राम के भवतार-रूप के प्रतिष्तापन के लिए जिए हैं। यथा :-- 

(क) डाल्मीकि ने राम को एक मड़ाप्ररुप के रूप में चित्रित किया है, 
किन्तु तुवसी ने राम से विभिन्‍न मानवीय लीलाओ का प्रत्तिपादन करा कर भी 

उनके ईश्च रौय स्वरूप की ध्यापना की है भर अपने 'रामचरितमानस' में राम 
पी इस अ्रलौकिकता को शोर जनेक सकेत किये हैं । 

(प) ज्यत्मीकि से. अपने काव्य में केवल प्राचीन आयं-प्रसक्ृति की विश्ये 
पताधघो का ही निरूपण किया हे, किन्तु तुलसी ने श्रार्य-सस्कृति के प्राचीन 
स्वछप का निरूपणा करने के साथ-साथ अपने काव्य में अनेक प्रम्य उपायना- 
पद्धतिपो एवं मतो का रामन्‍्थय उपध्यित क्या है| 

(ग) तुलसी ने 'वाल्मीकि रामायण" के सीता-्याग-विपयक प्रकरण वी 
कथा फो सर्वग्रुणसम्पन्न राम के लिए अशोभनीय मानकर उसको 'रामचरिव- 
म्रानस! में स्थान नही दिया दे 

(ब) चाल्मीकि ने झपने सभो पात्रों के चरितो को यथार्थ रूप में भघना- 
यूत्र चैति से उपस्थित किया है, विन्तु सुलसो से अपने सभी पांसो को राम- 
भवित के भाव से क्‍्लोत-प्रोत दिखाया है | 

(व) वाल्मीकि रामायण में परशुराम सोर राम को भेंद राम के विवाह 
के उपरान्त मार्ग में भी कराई गई है, रिन्‍्तु तुलसी से रस-सुष्टि के लिए इस 
नथाप्ष या त्थाग कर दिया दे थोर दस मेट को घनुप के भग होने ठक ही 
सोमित स्पा है... 


धरे काब्य-विचेचन 


मानस और “अध्यात्म रामायण 

«परम काव्य परम्परा में वाल्मीकि रामायण के पश्चात अध्यात्म रामा: काव्य परम्परा में वाल्मोकि रामा के परचात अध्यात्म रामा: 
झसझ का नाम उल्लेखनीय है । तुलसी के “यमचरितमानस' पर इसका गहरा 
प्रभाव है । मथा --- 

(क) 'प्रध्यात्म रामायण' के अनुसार अल यश बहा सी है. _तःनिर्य॑ ण॒ बह्दा ही हैं 
और विश्व-कल्याणय के लिए कभी-कभी सग्मण रूप घारण करते हं। छुलता ने 
भी 'मानस' में राम के इसी स्वरूप को व्यक्त किया है -- 

अग्रुन अरूप अलख अज जोई | 
भगत प्रम बस सग्रुत सो होई ॥ 


जो ग्रुव॒ रहित सग्रुन सोई कंसे । 
जल हिम उपल विलग नहिं जैसे ॥ 


(ख) इन दोनो काव्यो में सोता को परमात्मा की झ्रादि शक्ति के रूप 
में निरूपित किया गया है । 

(ग) इन दोनो में माया के लिगुणात्मक स्वरूप को ध्यवतु किया 
गया है । 

कपानक में इस प्रकार की भनेक समानताएँ होने पर भी मानस! की 
रुचना अध्यात्म रामायण के अनुकरण पर नही हुई है । मानस में धमाविष्ट 
अनेक प्रमगो का “प्रभ्यात्म रामायण” में सर्वधा अभाव दै ॥ इसी प्रकार कुछ 
प्रसगो में तुलसी ने अपनी रुचि के अनुकूल परिवर्तत भी किए हूँ। यथा -- 

(क) “अ्रध्यात्म रामायण में राम ओर सीता का विष्णु और लक्ष्मी से 
तादात्म्य स्थापित करके भो भन्त में विष्णु एव लक्ष्मी को ही श्रेष्ठ माना 
गया है, किनतू तुलसी ने राम भौर सीता की श्रष्ठता का ही प्रत्तिषठ तुलसी ने राम और सीता की श्रष्ठता का हो प्रतिप्रादन 
किया है । 

(छ) अध्यात्म रामायण में ज्ञान को साध्य मौर भक्त को साधन के 
-य में उपस्थित किया गया है. किन्तु तुलसी न भक्ति को ज्ञान से थ्रप्र स्थान 


प्रदान किया-है+---- 
इतर सहायक ग्रन्य 


तुलसी ने प्रपने मानस को रचना करत सम्रय गालिदास के “रघबश से 
भी त्रुरुणा ग्रहण की है। 'रघ्रुवधव' के प्रारम्भ में कवि न विवञ्ञता के कारण 
प्रपने यो जिस प्ररार अत, अयोम्य भौर असमर्य बढ्ा है उसी प्रकार तुलसी | 





तुलसी का 'रामचरितमानस? 


भी 'मानस' के उपक्रम में झअपनी दीनता का प्रदर्शन किया है | इसी प्रशार 
उन्होने अपने काव्य में 'रबुदश” की उक्तियो को भी समाहत किया है ॥ योग- 
वाक्षिप्ठ महारामायण' से प्रेरणा ग्रहण करते हुए उन्होने अपने 'मानप्त' में उसके 
कुछ विचारो का भी प्रतिभास उपस्थित किया है। किसी-किसी स्थल पर उनकी 
उक्तियों में योगवाशिप्ट महाययमायण” को प्रतिस्वनि भी लक्षित होती है। इसी 
प्रसार उन्टीने झपने मानस! में प्रसन्‍न राघव” तथा “हनुमत्नादक नामक सेस्क्त- 
नाटको से प्र रणा प्रहरा की है। राम-सीता के परस्परावलोकन तथा परशुराम- 
लक्ष्मण पसम्वाद-सम्बन्धी प्रकरणों को तुलसी मे 'प्रसन्‍न राघव' की रीति से ही 
उपस्थित किया है, किन्तु उसकी विस्तार की भ्रवृत्ति का उन्होने त्याग कर दिया 
हे । इसके अपिरिक्ता उन्होंने'मानस” में 'हनुमन्‍्नाटक भौर 'प्रसन्‍न राघव' की कुछ 
मामिक उक्तियों को भी प्राय उसी रूप में स्वीकार कर सखिया हैं। तुलसी ने 
अपने राम-काव्य में पुराण-साहित्य से भी सहायता ग्रहण को है । 'मानस' को 
“नाना पुराण-सम्मत” कहकर उन्होने स्वय भी इसे स्वीकार किया हेँ। इरा दृष्टि 
न.'श्रीमदभागवत पुराण, पक्ष पुराण, “अग्ि पुराण झौर “विष्णु पुराण: 
विशेष रूप से उल्लेखबीय हैं । इनमें से तुलसी ने 'भागवत' से सर्वाधिक सहायता 
ग्रहएा की है गौर पपने प्रनेक भावो झोर स्िद्धान्तों को उसो दे: आधार पर 
उपस्थित पिया है । इसो प्रकार वर्षा शौर शरदु ऋतुओ का वर्णन करते समय 
भी उन्होंने “मागव॒त्त' के तत्सस्खन्धो धकरणोरे का आधार प्रहरप किया है । 
इस प्रकार यह स्पष्ट है कि तुलसी ने राम-कथा को रचना करते समय झपने 
>प्रर्व॑वर्ती राम-साहित्य से प्र रणा ग्रहण की है ॥ उन्होंने अपने राम के चरिय में 
शक्ति, णील झोर सौन्दर्य आदि मादवीय ग्रयो के अतिरिक्त देवत्व का भी 
सुन्दर सम्मिश्रण उपस्थित किया है । वास्तव में उन्होने भपने काब्य में वाल्मीकि 
भोर कालिदास की कवित्व शक्ति और “अव्यात्म रामायए' की आध्यात्मिकता 
का ऐसा झदभुत सयोग उपस्थित किया है कि एक ओर तो “मानस' एक झादर्श 
घम॑-भ्रन्य के रूप में समादृत है और दूसरी शोर वह एक श्रेष्ठ महाकाव्य बन 
पडा है। झागे हम इस कूति के प्रवन्धव पर विचार करेंगे । 
“रामचरितमानस'” का प्रवन्धत्व 


« संस्कृत के काव्य-ध्यरस्यियों ते काव्य को प्रवन्ध काव्य झौर मुक्‍त्तक काव्य 
नामक दो भेंदो में विभाजित किया है। इनमें से प्रवन्ध काव्य का आकार 
विज्ञाल होता है और उसमें मानव-जोवन की विविध स्थितियों का पूरे चित्र 
अकित किश जाता है तथा मुक्तक काव्य सक्षिप्त भाकार का होता है और 








+ 


ध्छ काव्य-विवेचन 


उसमे मानव-छुृदग के किसी एक भाव का चित्रण रहता है। प्रवन्ध काव्य में समा- 
विष्ट विविध घटनाओं में इतिवुत का समावेश होने पर भी कवि उनमे रखात्मकता 
की उपयुवत योजना करता हैं| कविवर तुलसीदास के “रामचरितमानस' में हमें 
ये दोनो ही गुण अत्यन्त श्रेष्ठ रूप में भाप्त होते हैं । उनसे पूर्व हिन्दी में केवल 
पृथ्वी राजरासो' और 'पदमावत' नामक दो प्रबन्ध काब्यों की रचा हुई थी 
और उन्होने भ्रपनी कृति को इन दोनो से ही श्रेष्ठ रुप में उपस्थित किया है । 
उनके *रामचरितसानस' में प्रवध काव्य के अनुरूप अनेक तत्वों का समावेश 
हुथवा है। झ्ागे हम उनमें से प्रत्येक पर पृथक्‌-पृथक्‌ प्रकाश डालेंगे | 


'_दर्तिवृत्तात्मकता हर 


«ीव्य में इंसिवृत्तात्मकता के समावेश हारा कवि उसमें इस प्रकार के में इतिवत्तात्मकता के समावेश द्वारा कवि उसमें इस प्रकार की 
घडनाओं का.सयोजन करता है जो भ्रघ्येता की कुतूहुल वृत्ति को ठृप्त कर उसे 
मनोरजन प्रदान कराने में सक्षम होती हैं । ऐसे स्थलों पर रसावेग के लिए 
अधिक अवसर नही रहता है। सस्कृत में “हिंतोपदेश”/ और “कथासरित्सागर 
आदि रचनाओं मेँ यही प्रवृत्ति निहित रही है श्लौर उनमें मनोरजन को पूर्ण 
क्षमता वर्तमान है । 

लोक दृष्टि से समन्वित काव्य-ग्रथा में भी इतिवृत्तात्मक# स्थलो वी 
योजना अ्रपरिहार्य होतो है। इसका कारण यही है कि जन-साधारणा को तृप्ति 
प्रदान करने के लिए रसावेस झौर कल्पना के स्थान पर काव्य में उन इतिचृत्तमयी 
घटनाग्ो का सयोजन कही अविक प्रभावश्नाली होता है जो ज ।पद्रो में सामा- 
नयंत् प्रचलित रहती हैं । तुलसी ने श्रयने 'रामचरितमानस” में इसी दृष्टिकोण 
को लक्ष्य में रखकर इतिवृत्तात्मय स्थलों की पर्याप्त मात्रा में योजना वी है। 





० रसात्मकता 


महाकवि तुलसीदास ने 'रामचरितमानस' में प्रवन्ध-कल्पना फरते समय 
-इविव्त्त निर्वाह और ससन्योजता पर उचित ध्यान दिया है । इस काव्य में 
विभिन्‍न मानव द्ममों का व्यापर चित्रस हुआ दे प्रोर इससे अ्रवन्ध काव्य के 
अनुरूप घटनाझो छे रसात्मक भउुवन्धन की स्थिति निरन्तर वर्तमान रही है। 
कि बे-स्सन्योजना करते समय पात्रों की भाव-भति की तत्यालीन वातावरण के 
अवुरष चिप्रित तसते पर विश्येप ध्यात दिये विधित बरने पर विश्येप ध्यात दिया द्वै। उन्हाने पात्रा वी दृदगत 
भावनाओं घोर सम्बद्ध वातावरण वी खनवेत्‌ योजना द्वारा झपने कान्य को 
विशेष सरसता स्‍भौर स्‍क्‍्रापपंण से युक्त रखा है । इस ग्रुण से समन्वित होने के 


तुलसी का रामचरितमानसः घर 


कारण 'रामचरितमानस' क, प्रत्येक काण्ड पाठक को रस को गहन श्रमुभृति 
कराने में सक्षम है । ह 
तुलसी. ने. इस- कृति में रस से परिपूर्ण मर्मस्पर्णी स्थलों की विशद योजना 
दी हे और प्राय उनऊा अध्ययन करते समय अब्येता साघारणीछत अवस्था को सधारणीकृत बवस्था को 
प्राप्त कर स्वयं भी तदतुरूप भावनाओं का अनुभव करने लगता है । वास्तव में 
किसी भी प्रवन्धकाव्यकार की सफलता पाठक की इसी रसानुभूति पर निर्भर 
रहती है भौर इस दृष्टि से तुलसी ने 'ग्रामचरितिमानस' में काव्य के सभी रसो 
का सफल झारोजन कर उसमें रस्ास्मक स्थलों की उपयुक्त योजना की है । उसमें 
समाविष्ट 'सोता स्वयवर, 'राम वन गन, 'भरत-मिलाप! और "सीता हरण' 
मादि प्रकरण इस्ती प्रकार के हें | सीता स्वववर्‌ के भ्वसर पर कवि से राज- 
ऊमारी पीता के सलज्ण सौन्दर्य का अत्यन्त प्राकर्षक रीति से बन किया है| 
स्वयवर के अवसर पर उनकी मावमग्तता, आत्म-विस्मृति, प्रेम-विह्ललता श्रौर 
माभिक आशऊह्छा का एक उत्कृष्ट उदाहरण देरिए 
कहें धनु कुलिसह चाहि कठोरा। 
कहेँ स्थामल भुदु गात किसोरा ॥ 
विधि केहि भांति धरउें उर घीरा । 
सिरिस सुमन वन बवेधिप्र हीरा॥ा 
2५ गरथ ८ 
प्रभुह्ि चितव पुनि चितव महि, राजत लोचन लोल ॥ 
खेलत मनसिज मीन जुग, जनु विधु मढल डोस ॥ 
इसी प्रकार कृति ने राम-वन-गमन के अवसर पर भी अनेक हृदय- 
स्पर्शों परिस्थिति चित्र उपस्थित किए हैं। इस दृष्टि से 'रामचरित्तमानस” का वह 
स्थल विशप रूप से द्रष्टव्य है जहाँ मांगे में ग्राम-चधुओ हारा सीता ते कौशल- 
पूर्वक विम्नलिखित प्रश्न पूछा जाता है -- 
कोटि मनोज लजायमि हारे। 
| | सुम्रुस्धि कहहु को आहि तुम्हारे ॥ 
यह प्रश्न स्पष्ट ही झत्यन्त सहज रीति से किया गया है, किन्तु इसका 
उत्तर देना इतना सरल नही है। भारतीय दृष्टिरोण् के अनुसार ऐसे अवसरो पर 
प॒त्ति का परिचय दे घकता नारी के लिए सर्वाधिक दुष्कर कार्य हो जाता है। 
तथापि ग्रोस्वामी तुलसीदास ने इस समस्‍या का समाधान उपस्थित करते समय 
विद्येष सहृदयतता, स्वाभाविकता और मधघुरता का परिचय दिया है। जिस प्रकार 





घ्5 काज्यनपिपेचन 


ग्रामनबघुप्रों के प्रश्न में कही कोई दाघा नहीं थी, उसो प्रकार उन्होंत सीठा से 
भी उसवा अत्यन्त स्वच्छ, स्पष्ट भोर सहज उत्तर दिला दिया। उदहोगे वाणी, 
अत्यन्त मर्यादा भौर धालीनता के साय उपस्यित किया | इस विधि द्वारा कवि 
ने दम्पति के भ्गाय प्रेम का भी सुन्दर निदर्शत उपत्यित कर दिया है। आगे 
हम इस विपय में तुलसी वी पक्तिया को उठ्,ठ वर रसात्मकता के प्रकरण को 
समाप्त बरते हैं -- 

सहज सुभाव सुभग तनु भोरे३ 

चास लपन, सधु देवर मोर ॥ 

घहुरि ददव विघु भ्चल ढांकीव 

पिय तन चित भोंह करि यांकी ॥ 

खजन मद्"धु॒ तिरीछे नेननि । 

निज पति कहेठ सिय तिन सैननिता 


0, 


सम्वन्ध-निर्वाह्‌ 


प्रबन्ध काब्य की सफलता के लिए यह झनिवायें है कि उससे विफ्रिस्त 
>घटनाओ को परस्पर सहज सम्बद्ध रुप में उपस्थित किया जाए॥ “रामचरित- 
मानस' में कवि ने घटनाप्रो की सम्बन्ध-योजना को बिता किसी व्यापात के 
अत्यत्त छुशवतापूर्वक सयोजित किया है। स्वृहूप-मैद से प्रचन्ध काव्य के घटना 
प्रधात और चरिव-प्रधान प्रवन्ध काब्य साथक दो भेद द्ोते हैं । इस दृष्टि से 
आलोच्य रचना को चरित्र-प्रधान प्रबन्ध काव्य वी खज्ञा प्रदान की जाएगी । 

*रामचरितमानस' में राम, लक्ष्मणा, भरत, सीता, दशरथ, कौशल्या, 
सुमित्रा तथा रावण भादि विभिन्‍न प्रातो के चरित्रो की सफल योजना की गई 
है। उन्हान चरिग्र-वेविष्य की ओर भी पर्याप्त ध्यान दिया है और इसी कारण 
इसमें सतू और असत्‌ के प्रतीक पाता झर्चात्‌ क्रमश” राम और रावरा के परारस्प- 
रिक सघप का चित्रण किया गया है । इसमें प्राजों का चरित्र विकास आरम्म से 
हो स्वस्थ-भ्रजग रहा है और उन्होने प्पपनी सयादित यति से प्ररिस्थितियों को 
प्रभावित करते हुए समष्टि रूप में लोक कल्याण को योजना की है धर्थात्‌ उनके 
प्रभावशाली व्यक्तित्व पर परिस्थितियों की विलोम गतियों का कोई प्रभाव नहीं 


पडदा ॥ गत यह स्पष्ट _ हैं कि महाकवि तुतसीदास का “रामच्ररितमानस र कि महाकवि तुतसीदास का “रामचरितमानस सम्बन्ध 
निर्वाह के प्रण से उक्त चरित्र घाव अबन्य काब्य है। 





तुलसी का 'रामचरितमानस? घ्छ 


५; इतर गुण 

प्रवन्ध काव्य के लिए आवश्यक इतर गुर्यो को चर्चा करते समय हम' 
उसकी 'महाकास्य' नमक विया को ध्यान में रखेगे। महाऊाव्य में जीवन के 
पूरे घित्र को मगोरम रीति से प्रस्तुत किया जाता है। अतः प्रबन्ध काव्य के 
रूप में 'रामचरितमानस' का अध्ययन करते समय उसमें महाकाव्य के कतिपय 
गुणों का अतुसधान विशेषतः श्रभीष्सित रहेगा । महाकाव्यत्व की दृष्टि से 'रास- 
चरितमानस' एक सफल रचना है। यद्यपि इसको रचना झ्राठ सर्गों में नही हुई 
है, तथावि इसमे भगवान्‌ राम के ग्रादश जीवन का व्यक्तिगत श्रोर लोक-सम्बद् 
दृष्टिकोण थे सुर्दर अकम हुम्रा है। बह इस छृत्षि के नायक हैं श्ौर लोकप्रिय 
पौराणिक महापुरुष के रूप में उदकी तितान्त प्रसिद्धि हैं । कवि ने अपने कथा- 
नझ फी योजना उनके व्यक्तित्व के अनुरूप ही वो है 

'रामचरितमानस' के श्रमुख पात्रों के जीवन वा पर्याप्त भाग वन में 
प्रदत्ति के भ्चल में व्यतोत् हुआ है | अतः कवि के समर्क्ष स्वभावतः प्रकृति-बर्शन .. 
के लिए पर्याप्त प्रवकाश विद्यमान रहा हैं। तुलसी ने इस सुविधा' का लाभ 
उठाते हुए प्रकृति के भतेक निसर्ग-सुन्दर चित्र अकित किए हैं। इस प्रकार यह 
स्पष्ट है कि महाकवि तुलसीदास का 'रामबरितमानत” एक अत्यन्त सफल प्रबन्ध 
काव्य है और उसमें प्रवन्ध-योजना की विभिन्‍न झ्रावश्मफ्ताशो का सराहनीय 
समावेश हुआ है , 


पु 'रामचरितमानस' और 'पद्मावत' 


इस स्थान पर गोस्वामी तुलसीदास क॑ 'रामचरितमानस' और महाकवि 
जायसी के 'पद्मावत' का सुलनात्मक झध्ययन अप्रासगिक ने होगा । इस दोनो ही 
कृतियों को झवधी भाषा में उपस्थित किया गया ; और इस भाषा में ये दोनों 
हो एकमात्र प्रवन्ध-र चनाएँ हैं । यद्यपि इत दोनो की वर्ष्य प्तामग्री में श्रन्तर है, 
किन्तु एक ही भाषा में रचित होने के कारण इनकी: ठुलता भी भपेक्षित'है |, 
इनमें से 'रामचरितमानस' लोक-पक्ष-प्रघान काब्य है भौर 'पन्मावत' व्यक्तित्व 
प्रधान रचना है । आगे हथ इसी रिद्धान्त-वायय के श्राघार पर इन दोनों शतियों 
ह का परीक्षण करेंगे :--- 
(१) 'रूमचरितमानस' में कवि ने सभी घटनाथरँ को आद्शात्मिक योजना घटनाओं को आदर्शात्मक योजना 
_की है और सार-रूप में व्यक्ति को समाज-उत्याण क्या अन्देश भ्दाव शिया है। 
इस कफाठ्प को रचता का भूल सक््य साहित्य से सत्य, शिव्र श्रौर सुरर का 
प्रतिष्ठान करना है । यही कारणा है कि इसमें मानव-जोीवन की' विविध दशाग्रो 





घ्ड झाज्य-विवेचन 


और मारुव-म्रम्वन्धों का अनुशूद्ि के प्लापार पर विशद चिव्रण उपस्थित किया 
गया है । इसके विपरीत कविवर जायतो ने प्रपने 'पद्मावत' सामक्न झाब्य में 
मानय-जोवन की सम्पू्ये योजना करते हुए भो मूलतः प्रेश्वन्यूत्ति का ही चित्रण 
हिया है। इस प्रहार यह रण दे कि इस काब्य में जीवन के एश अग-दिशेव 
को लेकर प्रेम के आदर्म को व्यजित रूरने का प्रयास किया गया है । इस वर्म्द 
की ग्रिद्धि के सिए चेक्षक् ने विभिस्तर पठनाग्रों की ब्यक्तिपरक योजना प्रछुत 
यो है। 

(२) 'रसामचरितमानस' में कवि ने श्रेय मार्मे के महत्व _का प्रतिप्रादत 
किया है मौर इसके लिए लोपनीति का निर्यह करते हुए मर्यादा की स्थापवा 
पर बते दिया है 7 इस हृष्टिकोए को ग्रहण करते हुए कवि ये जनता को झील; 
साधना और भक्ति का निर्मल सन्देश प्रदान किया हे | इसकी तुलना में 
'वद्‌मावत्त! वी स्थिति भध्यात्म-क्षेत्र में सन्तोपभ्द होने पर भी लोक-कषत्र में 
गम्भीरता से घून्‍्य है । भ्राध्यात्मिक हृष्टि से इस काव्य ने प्रेम-व्िद्धान्त का 
अवुकरणीय प्रादर्ण उपस्थित किग्रा है, किन्तु लोकिक दृष्टि से इसके पात्रों ने 
कोई भी अनुगसन-पोग्प कार्य सही किया है । 


(३) “रामचरितमानस' में मर्यादा परस्योत्तम भगवान्‌ राम की उपासना 


न मा बल बयान व तय आस ा भक्ति का मूल साधन मान कर उयुर भक्ति को: का आतिप्राइत 
किया गया है । इससे भंक्ति-प्रणालो में कर्म सौर ज्ञाव के समन्वय पर बल 


दिया गया है । इसी प्रसार इसमें भक्ति को मन, वचन ओर कर्मों का ब्यव« 
स्पापन करने वाली कहा यथा है । इसके विरीपत्र 'पदुमावत' में नियुलि-नक्ति- 
धारा वी प्रे माधयी शाखा के मूल सिद्धान्तो का उत्कृष्ट प्रत्िपादन किया गया 
है । अत' इसमें इस शाखा के सिद्धान्तो के अनुकूल ही व्यक्तिपरक आल 
साधना तथा हंठयोगी साथना-पद्धति का समावेश किया यया है । 


(>),डतरश्वियापट में वोक-पथ के चरजरा को अमुसत स्थान आप 


हुमा है। य है। बह कारण है कि इसमें लोक में विकोर्स विविय प्रदपर के चरितो की 
स्थान प्राप्त हुआ है ॥ इसी हष्टिकोर्स के फलस्वरूप इसमें पात्रा के चरित्रो को 
लोक-मर्यादा के अनुहूुल आदर स्‍क्‍्रनिव्यक्ति अदान को गई है। इस दृष्टि से 
ओऔराम के चरित्र का सर्वाधिक्र झादर्य विस्तार हुआ है। इसके विपयेत 
्वुदुमावत' में पात्रों को सख्या पर्याप्त” सीमित रही है झौर कवि ने रलसेन 
तया पदुमावती के सम्पूरां जीवन की चर्चा करने के स्थान पर केवल उनके 
जोवन के प्रे म-पक्ष का ही वर्णान किया है | इस इृति में रत्ववेन तथा पदुमावती 


तुलसी का 'रामचरितमानस! घ्छ 


के चरित्रो में व्यक्तिगत पक्ष के प्राधान्य के वारण श्रीराम के चरित्र में प्राप्त 
होने वाली उदात्तता तथा लोक-निमग्नता का पूरप अभाव रहा हैं । 

(५). रामचरितमानस' में सोक-मर्यादा का निर्वाह करते के लिए 
विविध घटनाप्रो और चरिनो में झ्ादर्शों का समन्वय उपस्थित किया गया है, 
किन्तु पदुमावतत में आदर्श वादिता के साथ-साथ अतिरंजित यथा की भी 
स्थिनि रही है । इस्त प्रकार यह स्पष्ट है कि इन दोनो कृतियों वी जीवन- 
घाराओ में मौलिक अन्तर है ६ 

(६) इन दोनो ही रचनामो में भक्ति को स्थान प्राप्त हुमा है, किन्तु 
उपके भ्तिरिक्त कगार रस को भी इनमें समाविष्ट क्रिया गया है । इस हृष्टि 
से *रामचजितिमानत! में श्र'गार रम का लोक-तीति के अनुकूल मर्यादित्‌ कथन 
किया गया है भर्थात्‌ इसमें श्ट गार" रसे के स्थूल पक्ष को स्थान प्राप्त नही 
हुआ है । इसके विपरीत 'पद्मावत! में व्यक्तिचरकता के कारण स्पगार रस 
के स्वरूप वा भोतिक कथन हुआ है । यद्यपि यह सत्य है कि इसमें भ्ध्यात्मिक 


रूपक का भी निर्वाह किया गया है, किन्तु इतना होने पर भी इसमें ऐन्द्रियता 
को स्पष्ट स्थान प्राप्त हुआ है । 





उपयुक्त भव्ययन के आधार पर यह स्पष्ट हो'जाता है कि 'रामचरित- 
सतत कास्थाव- :द्सावत' को भपेक्षा अधिक श्रेष्ठ है । व्यक्तिगत स्वयं 
जौकिक पक्ष पर ही प्रदती-है-योर इस दृष्टि से रत्सेन कय स्वार्थ हमारे समक्ष 
निरन्तर उभरता हुआ चला जाता है। 'रामचरितमानस/ में प्रेम का ऐसा 
भोतिक कथन कही भो उपलब्ध नही होता । 


४8६४ 
बिहारी और उनकी 'सतसई' 


कृविवर बिहारी या जन्म सवत्‌ १६६० में ग्वालियर राज्य में हुमा 
था। उनका बाल्य वाद ब्रुन्देसखण्ड में व्यतोत हुआ था और दाद में वह 
जयपुर-नरेश के भाश्रय में काव्य-र॒वना करने सग्रे थे। उन्होंने साहित्य के 
क्षेत्र में केबल एक “सतसई का ही प्रणयन क्या है। उसमें मुख्य रूप से 


स्यू गार रस के झरेक मामिक दोड़ो न्‍्य सवलन हुप्रा है॥ इस एक ग्रन्ध के कारण 


ही उन्हें जो व्यापक स्यकति प्राप्त हुई है, बहू उतकी अखर अतिभा की ही 


परिचायक है। उन्होने अप्र॒नी 'सतसई' के अधिकाद छन्दों में समास-पद्धति का 


जन के हद पे करते ह्रए | दोहे के समान सक्षिप्त छन्द में वित्त एवं सर्वये के योग्य 


प्रसृतत भाव को भरने की चेष्डा की है। झूप-निरव तथा अनुभाव-विधान में, 


_भी उनकी समता करन वाला कोई भ्र्य वि नहीं है । उनकी भाषा अत्यन्त 
परिमाजित है और दइंली विपयानुकूल रही है। शव गार रस के धनुकूल उनकी 
भाव योजना एव भान-घैली, दोनो ही पत्यन्त सघुर एवं हृदप्र्स्पीश बन पड़ी 
हूँ। बिहारी ने गपने परवर्ती कवियो को पर्याप्त मात्रा में प्रभावित क्या 
। हिखी..क्री-बव्रई-परफ्प्य-में उतकी सतई सर्वोपरि है.। यही कारण है कि 
केवल संतसई' कहने से ही 'विहारी सतसई' का बोध हो जाता है। 


सतसई-परम्परा ओर बिहारी-सतसई 


[० आत्म! से हमारा तात्यवें ऊप्य्य की. मुक्तक विया के बतर्गत गण 
किये मये किसी आकलन-ग्र थ से है। किसी भी छन्द के सी मुक्तक पदो के संग्रह 
को 'सतसाई/ शीपंक से अभिहित किया जाता है । हिन्दी में दोहा छन्द इसके लिये 
- झड़ हो गया है ओर सभी सतसई-वाब्यों की रचना प्राय इसी छुन्द में को जाः सतसई-वाब्यो की री छुन्द में की जाती 
है । हिन्दी में सतसई-रचना डे पूर्व भारतीय याहित्व में अन्य भाषात्रों वो सत- 
खई विपयक परम्पदा भी चर्तमान थी | इस प्रकार की इृतियो में प्राइत मापा 


बिहारी और उत्तकी 'सतसई? १०१ 


को 'गाया सप्वशती' तथा संस्कृत को 'झ्रायां सप्तशती' के नाम उल्लेखनीय हैं। 
सस्कृत का 'अमझुक शतक' नामक काव्य भी प्रक्ारान्तर से इसी वर्ग के अतर्गत 
आता है। सात सी छन्दो से युक्त न होने पर भी उसके प्र रक तत्व वही हैं जो 
फिसी भी सतसई के लिये मुख्य प्रेरक रहते हैं। सस्कृत की भाँति प्रपश्न न 
साहित्य में भी म्रुक्तक दोहों की रचना का यवेण्द प्रवशत रहा। इस प्रकार 
प्राकृत, सस्क्ृत और अपभ्रह्ष तीमो ही भाषाओं में सतसई, शतक और मुक्तक 
दोहो की रचना का पर्याप्त प्रचलन उपलब्ध होता है ॥ 
हिल्दी में सतसई-सचना का आरम्भ भवित काल से होता है.। कबीर 
के भवित तथा मीछ्ि-विषयक दोहे सतसई के रूप में आबद्ध म होने पर भी 
दोहा-साहित्य में महत्वपूर्ण स्थान रखते हैं प्लौर हिन्दी की सतसई-परम्परा वी 
चर्चा करते समय हम उनत्रा विस्मरण नहीं फर सबते। इस)_प्रस्नरतुलसी तथा 
है। इस सम्पूर्ण साहित्य का हिन्दी की परवर्ती सतसई-परम्परा पर यथेप्ड प्रभाव 
पडा है। बिहारी ने सस्कूत के सतसई और शतक-साहित्य से पर्याप्त प्र रणा 
प्राप्त वी है। इसी प्रकार अपभ्न श का स्वतत्र दोहा-साहित्य भी उनकी काव्य- 
भावनाओं के लिये मुख्य प्र रक रहा है | तथापि बिहारी की यह विशेषता है कि_ 
__ उन्होंने इन तोनों भाषायों के उपलब्ध दोद्ाप्सादित्य का मोलिक रूप में, 
>प्रध्ययन् करते हुये परिष्कार ढारा इनमें_व्यवत् भावनाओं को भी खपती 
-स्तज शली से प्रभिन्‍्यका किया है । विषय की विशिन्‍नता के कारए कबीर, 
दादू ग्रादि सत कवियों के मुबतक दीही भौर तुलसी तथा रहीम वी पतसई- 
रचनाप्रो का विहारी की 'सतसई' पर अधिक प्रभाव नहीं पडा है, तयापि यह 
मानने में बोई अ्म्नगति बही- दोगी कि सम्भवत भवित काल के इन कवियों के 
दोहा-साहिय के प्रभाव में विधारी केवल श्रगारपरक दोहो की ही 
रचना करते झोर भवित तथा नीति वो श्रोर उनका ध्यान भाक्ष्ट न होता | 


कप न रकम स्पा ही पड प्रयत्न के सतसई साहित्य में क्विवर विहारीताल की 
“विहारी-सतसई वा सर्वोत्तिम स्थान है। उन्हे मुक्तक काच्य के सभी स्‍झ्रावश्यक 
उरकरणो फा प्रयोग करने में सफदता प्राप्त हुई है। उन्होंत्रे प्रगनी लोशोचर 
काव्य भ्रतिमा जौर सरस भावनयोजना के माध्यम से अपने दोहो में रस के एक 
प्रपूरव सौंदर्य वा सचरणा कर दिया है। सूक्ष्म पर्यवेशणा एवं गहन अन्तदर्भय_ 
की आवनाओ मे उन्हे स्वान-स्थान पर योग मदान किया है । भाव पक्षकी भांति. 
ऊलायक्ष की अलकूति वी भोर भी कवि ने विशेष ध्यान दिया है। वस्तुत 
हुथि मे अपनी स्पच्छ भोर परिसाकित भाषा में जिस भाव-्सौस्दर्य वा विधान 














श्न्र काव्य-विवेचन 
किया है, वह सम्पूर्ण सतस्नई-काच्य में अ्प्रतिम है। बिहारी ने जीवन के विविध 


ऐ पक्षी का गम्भीर प्रनुशीलन करने के साथ-साथ भनृष्य के गन्तर के सहज 
सौन्दर्य का भी व्यापक प्रस्थयत किया है। यही कारण है कि उतके काड्य मैं 

८4 का स्पर्ण करने की घक्ति का उन्पुक्त सब्निददत रश्िगत होता है। उन्होंत 
अपनी व्यापक धमुभूति ओर कोमल कल्पना के झाधार पर अपने दोहों में स्बों- 
न्मुखी श्गार-चित्रो को उपस्थित करने का श्रयास॒ किया है । 

4 इस सतसई में शर गार रस को ही प्रधान रूप में लिशित किया गया है । 
प्रेम से सम्बद्ध समस्त भानसतिक भावों को कवि ने अत्यन्त विस्तारपूर्वक स्पष्ट 
किया है। भाया और भावों के पारस्परिक सहयोग से _ उनके काव्य का प्रश्येता 
के हृदय पर प्राश्षा से कही प्रधिक प्रभाव पडत। है । इस सम्बन्ध में सामान्य 
लोक-रुचि का प्राभांस जनता की निम्नलिखित भावनाम्रों से मिल जाता है :-- 

प्रजभापा बरनी सबे, कविवर बुद्धि-विसाल । 
सबकी भूपएण सतसई, रची बिहारी लाल ॥। 
विविध साथिका-मेद भरु, अलंकार नृप-नीति । 
पढ़े बिहारी सतसई, जाने कवि रस रोति ॥। 

&छ कल्पना की समाहार-शक्ति से समन्वित होने के कारण बिहारी अपने 
काव्य में ममृस्पशिता का समावेश करने में पूर्णतः सफल रहे हैँ । प्रनुभावो की 
ध्रप्नतिम योजना के कारण उनके दोही में रस और सोन्‍्दर्ये का पूर्स सचार 
दृष्टिगत होता है । 

* (विहारी-सतसई' में भुक्तक काव्य के लिये भ्रावश्यक सभी _तत्व प्पते 
चरम रूप में उउलब्ध होते हैं । इस दृष्टि से उसमें प्राप्त होन वाली निम्नलिखित 
विशेपताएँ उल्लेखनीय हैं *-- 


२ मायकिजानिद ब्याज ई-गाभीय॑: 
"जग जे वर जब थे रियल 
न समास-अक्ति से हमारा झभिषश्राय अभिव्यक्ति के उस प्रकार से है जिसमें के उस प्रकार से है जिसमें 
व्यय पर व आया के बाप 5 से भ ब्यजक द्वारा प्रकट 
किया जाये । बिहारी के काव्य में कल्पता को समाहार-झक्ति तथा भाव एवम्‌ 
आपा की समास-चेतना का उत्कूष्ट समन्वय हुआ है अर्थात्‌ उन्होंने किसी 
विश्विट्ट परिरिथिति-चित्र की कल्पना करते हुये अधिक से भ्रधिक मार्मिक भावों 
को संद्षोर में प्रभिम्यक्त करने के कौय्यत का परिचय दिया है ॥ उदाहरणार्य 


पट 









बिहारो और उनकी 'सतसई? श्ज्रे 


'अमझुझ शतक' और “बिहारी सतराई' में एक ही भाव की अभिव्यक्ति के भिन्‍न 
रूपो की तुलना कीजिये :--- 
(ग्रे) यूल्य वासगृढ् विलोक्य शबनादुत्याय फिडिछवने- 
पनद्वाव्याजघुपागतस्थ सुचिर निववेण्य पयुमुखम्‌। 
विस्रब्धं॑ परिचुम्ब्य जातपुलकामा लोवय गण्डस्थली 
लज्जानम्नमुखी प्रियेण हस्ता बाला विरम्‌ चुम्बिता ॥ 
“-(अमझुक शतक) 
(व) में मिसहा सोयो सम्रुक्कि, मुहूँ चुम्पो दिग जाइ। 
हँस्‍पी, खिसानी, गल गह्मौ, रही गरे लपटाई ॥ 
--(विहयरी-रप्नाकर, दोहा-सस्या ६४२) 
>/बिहारी की समास-शैली 


बिहारी ने अपनी 'सतराई' की रचना,डोदा छद॒ में की है । श्राकार की 
लबुता के कारण इस छल्द की सम्पूर्ण सफलता एकमान कृषि के समास्र ! 
,आयोजस-सग्बन्धी कोशल पर झाधारित रहती, है । इसी कारण रहीम ने इस 
छद के विपय में निम्नलिखित उवित कही है ३-- 
दीरघ दोहा श्रर्थ के, भाखर थोरे भ्राहि । 
ज्या रहीम नठ कु डली, सिमटि कूदि चलि जाहि।॥ 
बिहारी के काव्य ऊँ दोहे का यह झुश/ स्वत्र व्याप्त रहा है। उन्होने 
इस छन्द के सकूचित क्षेत्र में प्राय अत्यन्त व्यापक भर्थों वाले भावों की योजना 
की है । इरा बिपय में उनकी सफलता का अनुमान तो इसी से किया जा सकता 
है कि उन्होने अपने सक्षिप्त दोही में ही साय रूपवक तक को योजना कर डालो 
है। यथा -- 
खौरि-पनिच, अकुटी धनुपु, त्रधिकु समर, तजि कानि | 
हनत तहन मृग, तिलक-सर सुरक भाल, भरि तानि।॥ 
जे --(विद्ारो-रत्नाकर, दोहा-ससझ्या १०४ 
जिह्वारी की समास-सद्धति की समय विभूति उनके अनुभाव-विधान पुर समास-सद्धति की समग्र विभूति उनके “विधान दि 
्यापारिति रहो है । रगमच पर अभिनय करते समय साधारणत जिन चेष्टाज 
को उपस्थित करने के लिये सबधित पात्रों को झ्पेक्षाकृत अधिक समय तथ 


धरम का व्यय करना पदता है उन्हें दी विद्ारी ने झूपने समास-फोशल से दोड़ समास-फोशल से दोहे 
में प्रत्यन्त सहज में भत्यन्त सहज रीति से भ्रतिपादित कर दिया से प्रतिपादित कर दिया है | बिहारी वी इस अतिभा वे 


१०९ मच्य-विपेचन 
कारए उनके दोहे श्रौर भी प्रधिक आउपक तथा प्रमावश्यान्री या ग्येई। 
यथा :-- 
न कहते, नदत, रोभता, खिझमते, मिलल, सिलत, लजियाता 
5 भरे भोत में करत हैं, नैनन ही सर बात से 
+-(गिहारी-रत्वाकर, दोहा सख्या ३२) 


विहारी ने प्पने दोहो में मापा एवम्‌ भावी, दोना में ही समास पद्धति 
ओई झत्तन्त पोशउपुर्वक विर्दाह दिया है । उन्होने अपने भावों को इस प्रकार 
उपस्थित किया है कि स क्षिस्तर अभिव्यक्ति से युक्त होने पर भो कल्पना के घाधार 
पर हम सम्पूर्स बित्र का परिचय प्राप्त कर लेते हैं । प्रवावरशयक विस्तार का 
परित्याग करते हुवे उन्हातें मे दोहो में केवल निवान्त अपेक्षित घब्दा को दी बेदी 
प्रयुक्त विया है । यथा --- 
डिगत पानि, डियुलात भिरि, लखि सब ब्रज बेहाल | 
कपषि किसोरी दरस के, खरे लजाने लाल ह॥ 
*.. --(बिहारी-रत्नाकर, दोहा-सख्या ६०१) 
बिह्दारी के पश्चात्‌ मतिशम, रसलीन, विक्रम झादि_अनेक कविया ने 
रीति काल में उन्ही के अनुकरण पर सतसई-रचना की, जिन्‍्तु समास-कौशत के 
प्रभाव में उत्ठी रचनाप्रो में उस मानिक एवम्‌ व्यापक हष्टि का समावेश न हो 
सका जो “बिहारी-घ्रतसई' में उपलब्ध होती है । वास्तव में वृल्द कवि का छोडकर 
शेप खभी परवर्ली रीलिकालीन कविया ने बपने काव्य का प्रशयन बरते समय 
विहारी से यथेष्ट प्रेर्णा प्हयय की है। रीति काल की माति आधुनिक काल में 
भी विभिन्‍न सतसई-प्रणंताओ ने विहारी-सतसई' से प्रेरण ग्रहण की है । इस 
प्रकार के कवियो में फर्दे श्री दुलोस्ठाल, रामेश्वर “कर एवम्‌ वियोगी हरि 
मुख्य हैं। वियोगी हरि जी ने भपनी 'वीर-सत्सई' में रस की विभिन्‍वता होन पर 
जी झत्थन्त कौझलपूर्नक विहाये के दोहो से प्र॑ रण अ्रहरा की है ओर उनको 
उपयोग करते हुये अपने दोहों को विश्ञेप धौन्दय्ये प्रदान किया है। वस्वुतः 
हिन्दी-साहित्य कौ सतसई-परम्पटा में “विहारी-सतस्नईं का स्थान पप्रतिम है। 
जिस प्रकार सस्कृत-साहित्य में श्रीमदूनगवदगीतरा के पदचाक्ू्‌ *सम-गीता 
और “देव-गीता' ग्ादि उसी कोटि को श्रन्य कृतियों का विश्येप गौरव प्राप्त न 
हो सका, उसी प्रकार हिन्दी-काब्य में भो “विह्मटी-सतसई' के समक्ष विसी भी 
अन्य सतसई य्ये उसके समान महत्व की उपलब्यि न हो सवी 4 


बिहारी और उनकी सितसईः श्०्श्‌ 


विहारी की वहुज्ञता 


विहारी थी बहुतता से हमारा तात्यये उनके साहित्य-विषयक जात साहित्य-विषयक ज्ञात 

के मतिरिकत जैयक, नीति-शास्त, वैदान्त ग्रादि विषयों के ज्ञान से है। वास्तव 
में साहित्य का क्षेत्र अत्यन्त व्यायक है ग्रोर विभिन्‍न विपयो के ज्ञाब का उसमे 
सुर्दर काव्यमय झरने किया जा सकता है । इसो बारण संस्कृत के प्रसिद्ध विद्वान 
आचार्य मष्पठ ने स्ाहित्यफ़र में बहुशता के गुण की स्थिति को भी झनि- 
बार्य माना है । बहुत होने के लिये यह पझनिवार्य नही है कि कवि गशित, वद्यक 
और नीति शास्त्र आ्रादि विभिलत विपयो का विशेष शान प्राप्त करे औयैस्त्र आदि विभित्त विपयो का विशेष ज्ञान प्राप्त करे । उसके लिये 
इन विषयों का ऐसा सामान्य ज्ञान ही पर्याप्त है जिससे वह किसी प्रकार की 
भ्राति में न पड़े । साधारणत. काव्य में इस प्रकार की उवितयो का समावेश 
न होना चाहिये जो गग्णित शैद्यक आदि में से क्िसो विशिष्ट विषय की अ्रभिव्य» 
बित करती हो । काव्य का सक्ष्य रसोद्र क करमा हे और इसी कारण कवि 
भावों के शगात्मक प्रतिपादन पर वल देते हैं । ग्रत* कवि को स्थान-स्थान पर 
अपनी बहुशता का सम्रयासत प्रदर्शव त करना चाहिये, अपितु उसे केवल उपयुक्त 
स्थलों पर ही अपने व्यापक ज्ञान का परिचय देना चाहिये । इस प्रकार यह 
स्पष्ट है कि किसी कवि फो बहुत्ञता का वास्तविक अर्थ यही है कि वह अपने 


विविध विपय-विधयक ,ज्ञान का काव्य-सौंदर्म की श्रमिवृद्धि के , ज्िये उपयोग 
करे । 





जगपुक्त दृष्टिफोष्ठ से महाकवि बिहारी की 'सतसई” वा अध्ययन करने 
पर यह स्पष्ट हो जाता है कि सक्षम अनुभूति से युक्त होने के कारणा वह निश्चय 
ही बहुत कवि थे | उन्हे दर्शन-शास्त्र भायुवेंद, गणित, मीति-शास्ज, ज्योतिप- 
शास्त्र, पुराण, नद-कौशल प्लादि विभिन्‍त विपयो का सामान्य ज्ञान या और 
उन्होने झपने काव्य में इरा ज्ञान का कोशल-ुूर्बक रामावेश किया है | यद्यपि यह 
सत्य है कि यह जान सामान्य कोटि का ही है, किन्तु इसे उपस्थित करने के लिये 
उन्होने जिय ब्रशस्ली को ब्रदसा किया है बह तईया मौलिक और प्शसनोय है । 

दर्शन-शास्त्र 

बिहारी के प्नेफ दोहो मेँ दर्शद शास्त-विषयक ज्ञान का समावेश हुमा 
फल ते गन मय प्रत्स के आय बात मे आह विस्तु इसका मद सात्ययं नहीं है कि बढ़ दर्धन-शास्प्री हो थे। वास्तव में 
भरतवंप की बहन दाशनिक परम्परा के बारण यहाँ के प्रत्येक व्यक्ति को 
दर्धन-श्यास्त्र में सामान्य यति रहती है। बिहारी वे विषम में भी हम यही 






१० काज्य-विचेचन 


कह्टेगे, तथापि दाप्च॑निक सिद्धान्तो के प्रतिपादन के लिये उन्होने जिस प्रणाली को 
अपनाया है वह त राहनीय है । यथा :--- 
में समुभ्यी निरघार, यह जग्रु काँचो कांच सौ ॥ 
एक रूपु अपार, श्रतिचिधित लखियतु जहाँ ॥ 
-ा(विद्वारी-रत्वाकर, दोहा सख्या १८१) 


न 


आयुर्वेद 
बिहारी को आयुर्वेद का भी सामान्य ज्ञान था। आयुर्वेद-शास्त्र में 
विपम ज्यर के लिये सुदर्शन चूर्सो को उत्तम औपधि माना गया है। बिहारी ते 
इलेप की सहायता से नायिका के विरह॑ की व्यजना करते समय इस स्रायुर्वेद- 
ज्ञान का भी परिचय दिया है :-- 

यह विनसतु नश्ु राखि के, जयत वडी जसु लेह । 

जरी विपम जुर जाइये, आइ सुदरसदु देहु ॥ 
“-(विहारी-रत्ताकर, दोहा-सख्या १२०) 


गरितत 
बिहारी ने गणित के विपय में अपने सामान्य ज्ञान का परिचय दो-तीन 
दोहो में दिया है। भस्तक पर बिंदी लगाने के पश्चात्‌ नामिका की विकंत्षित 
छवि का बर्णान करते हुए उन्होने इसी ज्ञान का परिचय दिया है :-- 
कहत सब्रे, बेंदी दिये, श्रॉकु दसग्रनों होतु। 
तिय-लिलार बेर्दी दिये, अग्रिनितु वढलु उदोतु ॥ 
--(बिहारी-रत्नाकर, दोहा-सख्या ३२७) 
नीति-झास्त्र 
बिहारी ने अपनी 'सतसई' सें नीति-विपयक अनेक दोहो की रचना को 
दै ! उठकी नीति-मसम्बन्धो उक्तियाँ कपने झाप में पर्याप्त प्रभावोः्प्रादक बन पढ़ी 
हैं । दैनिक जीवन में इस प्रकार की उक्तियो का स्पष्ट उपयोग हो सकदा है। 
यथा ४-5 
नर को भ्रर नलन्‍नीर की, गति एक करि जोइ ॥ 
जेवी नोची हाँ चले, तेती ऊँनो होद मा 
-(विद्वारी रत्वापर, दोहा-सख्या ३२१) 
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ज्योतिप-झास्व 
विद्ारी ज्योतिष-शास्त्र के विश्येप ज्ञाता थे । उनके चत्सम्बन्धी दोहो का 
अध्ययन करने पर उनके ज्योतिप-विषयक गंभीर ज्ञान का परिचय मिल जाता 
है। यही कारण है कि ये दोहे सामान्य पाठक के लिये बोधग्रम्य नही रहे है । 
जैसे :-- 
सनि-कज्णल चख-भख-लगन, उपज्यौ सुदिन सनेहु । 
वयो न तृपति हा भोगये, लहि सुदेसु सब्र देहु॥ 
+-(विहारी-रत्नाकर, दोहा-संख्या ५) 
इस प्रकार को द्यास्य-सम्मत उक्तियाँ काव्य के प्रवाह थौर सौन्दर्य में 
स्पष्ठ ही बाधा उपस्थित करती हैं | सतोपष का विपय है कि विहारी से ज्योतिप- 
शासन के भ्रतिरिक्त प्रन्य किसी विपय में ऐसी विशिष्ट उक्तियों का कथन नही 
किया है । 
पुराण-नज्ञान 
विहारी को परौराशिक कथाझों का भी साधारण परिचय था। इस 
विपय में छृप्ण द्वारा ग्रोवर्घेत पर्वत के संघारण से सबद्ध निम्नलिखित दोहा 
द्रष्टब्य है. :--- 
डिगत पानि डिग़रुलात गिरि, लखि सव ब्रज बेहाल । 
कपि किसोरी दरसि के, खरे लजाने लाल ॥ 
--(बिहारी-रत्नाकर, दोहा-सर्या ६०१) 
नट-कौशल 
विहारी ने कुछ ढोहो में नठों के कौशल का भो दिग्दर्शत कराया है। 
इस प्रकार के दोहे चित्रात्मसक और विशेष झाकर्षक बन पड़े हैं। उदाहरणा्े 
संयोग-काल में नायक ओर नायिका के परस्यर दशेन का नो की कार्य-प्रणाली 
के आधार पर विम्नलिखित वर्शांन देखिये -- 
डीठि बरत बाँधी झटनु, चढि धावत न डरात ॥ 
इर्लहि उर्ताहि चित दृहूनु के, नट लॉ ग्रावव जात॥। 
+-(विहारो-स्त्वाऊर, दोहा-सल्या १६३) 
इस प्रकार मह स्पष्ट है कि विहारी को सामान्य व्यावहारिक सस्यो का 
उचित ज्ञान था और उन्होने अपने काव्य में उसे प्रतिमा घौर सूधम भतहं प्दि के 
प्राधार पर कुशल रीति से उपस्थित फ़िया है । साहित्य के भतिरिक्त इन पिभिन्‍्न 


श्ज्द काव्य-ववेचन 


विपयो में भी उतरही पर्याप्श गति थी। साहित्यिक ज़ाव की दृष्टि से तो 
वह निरचय ही बहुन्न थे। उन्होने संस्कृत, प्रात और अपभ्र शव के मुक्तक साहित्य 

का पर्याप्त अव्ययन किया था। उतकी भाया भी अत्यन्त राश्क्त है और झब्द- 
शक्तियों, वूत्तियों तथा गुणो का भो उनके काव्य में सुन्दर सामजस्य हुआ है $ 
रसो की दृष्टि से भी उन्होने श्यगरार, शान्त, वीर और हास्य नामक विविध रसो 
का उचित प्रयोग किया है । वाल्तव में उनका साहित्यिक ज्ञान अत्यन्त गंभीर 
था श्र इसी कारश वह अपनी काब्य-रचना के लक्ष्य में पुर्णंतः सफल हुए हैं। 
बहुज्ञता की दृष्टि से त्रिहारी अपने युग के कवियों में सबसे अधिक सफल रहे 
हैं ॥ जहाँ केशव ने बहुज्ञता-प्रदर्शत के लोभ में प्रयास का आश्रय लेकर झपने 
काव्य में ऋत्रिमता का समावेश किया है, वहाँ विद्वारी ने अपने काव्य में विविध 
श्रेणियों के जान को अनायास ही सुन्दर रीति से समाविष्ट कर, दिया है। यही 
कारण है कि उनके काव्य का अ्रध्ययन करते समय जहाँ अध्येता उनके व्यापक 
लौकिक ज्ञान से प्रमावित होता जाता है वहाँ उनकी सहज अ्रभिव्यजना शैली 
भी उसे रसमग्न करती रहती है । 


बिहारी के काव्य का भाव-पक्ष 


बिहारी से पूर्व हिन्दी-काव्य में कबीर, तुलसी तथा रहीम ग्रादि विभिन्‍न 
मक्तिकालीन कवियो का भक्ति एवम्‌ नीति-विपयक दोहा-काब्य ही उपलब्ध 
- होता है| अर गार रस को लेकर दोहो की_ रचना करने का कार्य_स्प्रथम को लेकर दोहो की रचना करने का कार्य सर्व 
_मह्ाकधि बिहारी ने ही किया. उनसे पूर्व रीति काल के अन्य कवियों ने दोहे 
से इतर छन्‍्दी में श्ट गार रस की अभिव्यवित की यी, किन्तु दोहे-ज॑से सक्षिप्त 
छद में श यार रस के जीवन-ब्यारी अनुभव को व्यक्त करने का श्य बिहारी 
को ही प्राप्त है | श्य यार रस के क्षेत्र में विहारी ने क्रपती भावनापो को उप> 
स्थित करते समय प्राकृत, सस्कृत तथा अपभ्रद्य के सतसई तथा झतंक-काब्य 
तथा स्वत ढोहो से प्ररसा ग्रहण की है । तथापि मौलिक चेतना से युक्त होने 
के कारण उन्होने इस सतसई-बद्ध नौर सतसई-मुक्त दोहा-काब्य को बाधार- 
रूप में ग्रहएा करने प्रर भी भाव-प्रतिप्रादन वी हृष्टि से अपने विश्येप निजीपच 


का परिचय दिया है । उिहारी से पूर्व दोहे जैसे उध छल्द में हिन्दी -न्य-कोर्द 
श्रन्य कवि समास-घक्ति की उदभावना न कर सका था। बिहारी ने समरास- 


योजना द्वारा प्पने काब्य को उत्कूष्ट प्रयं-गाभीय प्रदान किया है। यही कारण 
है कि ब्रजभापा की सतसई-धरम्परा में उनती रचना को सर्वर प्ठ स्पान प्राप्त 
रहा है । इस विपय में निम्नलिखित प्रचलित जनोक्ति विश्वेपत, द्वष्टव्य है :-« 
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ब्रजभाषा बरनी सबे, कविवर बुद्धि बिसाल। 
सबने भूषण सतसई, रची बिहारीलाल ॥ 
रक्त की दृप्दि ते 'विजधारो-यतसर्ट में प्रछु चुप से ले गार स्व कोडी- 
ग्रह किया गया है। इसके अंतर्गत कवि ने नायक और नायिका, दोनो को 
ही झ्लालंबत कै रूप में स्त्रीकार करते हुये जूतके रूप के प्रभाव का पृथक -प्रथका 
कथन किया है। इस प्रकार के झूा-चित अपने झाप में विशेष मथुर तथा 
ग्राकर्पक बन पढे हैं । यथा “-- 
() ताथिका का रूप चित्रण-- 
खूप-सुधा-म्रासव छतप्री, आसव पियत बने ने। 
प्याले झोठ, प्रिया-बदन, रहो लगाये नैत ॥ 
(7) नायक को सौन्दर्य -छुबि-- 
त्यों स्‍्यो प्यासेई रहत, ज्यों ज्याँ पियत झपाडद । 
छग्ुन सलोने रूप फी, ऊु न चल्ष ठृगा उुकाइ ॥ 
--+बिहारी-रत्नाकर, दोहा-सस्या ४१७) 
सयोग झ् गार के अन्तर्गत प्रालस्बनगठ चेप्टाओो का वर्सन रस-प्रकर्ष 
के लिये भत्यधिक अपेक्षित रहता हे | बिहारी ने अमुभाव-विधान द्वारा इस 
रस-व्यजना की सृष्टि स्थान-स्थान पर अत्यन्त श्रेप्ठ रीति से की है। उनके 
अनुभाव विधान मे मोलिकता, प्रभावात्मकता ओर सक्षिप्त भाव-गति-प्रतिपादन 
आदि सभी गुण पूर्ण रूप से उपलब्ध होते हैं । आगे हम इस विपय में उनका 
एक श्रेष्ड छु्द उद्ध,त करते हैं -- 
तिवली, नाभि दिखाई, कर सिर ढकि सकुचि समाहि । 
गली, अली की झट व, चली भलरी विधि चाहि॥ 
-(बिहारी-रत्नाकर, दोहा-सख्या ८८) 
.विहारो ने विश्रतभ्र श्र पार से सम्बन्धित दोहो थी भी रचना की है, 
पिन्‍्नु वर्णन की उहात्मक पद्धति के कारण उनके बाव्य में इसका अधिक 
पिया न हो यता। है । अनेक स्थलों पर उनके द्वारा उपस्थित की गई विरह 


उक्तियाँ भपने आप में वास्तविकता से काफी दूर द्वो गई हैं ! वस्तु-निष्ठ कलाकार 
न शन कक बह मे जे मे आप जद पद जद पा. के नाते बिहारी के बाब्य में दुदय को प्रभावित बरने वाले तत्यो का सः 
सन्निददन हुफा दे । उनके दोहा में रस के आवेगात्मक अयाह की अपेक्षा उसका 
शत्यलत मपमित गति से लिर्बाह हुआ्रर है | यही कएरप है कि उनके वियोग-बर्शन 
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ऊद्ात्मक होते हुए भी कहद्दी-कद्यी हृदय की झ्सीम वेदना की व्यजना भी 
उपस्थित करते है । उनके वियोग-कित्र स्मृति की भावना से हो झधिर अनुप्रासित 
रहे हैं। उनकी विरहिण्यी नायिका ने प्रियतम के पास जिन सदेशों शयवा 
पन्निकाप्रों का प्रेपण क्या है उनमें रस की व्यजना उपलब्ध होती है। इस 
इृष्टि से उनके निम्नलिखित दोड़े में नायिका के विरह की सुन्दर व्यजना 
पिलती है --- 
क्यगद पर लिखते ने बनता, कहत सेंदसु खूजात। 
कहिहै सब तेरा डियो, मेरे हिय की बात ॥ 
--( विहारी-रत्नाकर, दोहा-सख्या ६०) 
यह अवस्था ठीक वंसो ही है जैसी “रत्नाकर' जी के 'उद्व-शतक में 
उद्धव की उस समय होतो है जब वह ब्रज को गोपियो से विदा होते हैं । 
श्व गार रस के प्रतिरिक्त “विहारी-सतसई' में शान्‍्त रस को हों प्रमुज 
अनिर्व्यक्ति प्राप्त हुई है । शेप रस बह* बहिप्कूत नही हैं तो कमर से कम उनका 
स्थान भरत्यपिक गौण प्रवश्य है। भक्ति-चेतना से युक्त उनके सभी छन्द झपन 
आ्राप में अत्यन्त भावपूर्ण बन पड़े हैं। इसी प्रकार उन्होने नोतिमूलक तथ्यों 
का भी श्रेष्ठ झौर सात्विक प्रतिपादन किया है । आगे हम उनका भक्ति विषयक 
एक घात रस का छल्द उपस्थित करते है -- 
कोऊ कोरिक खझग्रहों, कोझ लाख हजार 4 
मो सम्पति जद॒पति सदा, विपति बविदारक हार ता 
--(बिहारी-रत्नाकर, दोद्वा-सख्या ६१) 


चरित्र-चित्रण की दृष्टि से “विहारी-सतसई! में कृप्णा, शाघां, गोष- 
यघुओ झौर ईश भक्‍तो को स्थान प्राप्त हुआ है | कवि ने राधा-कृष्ण के प्रेम 
का विस्तृत चर्शात किया है | इसी कार गोपियों के श्रति कृप्ण के प्र सन्‍्भाव 
का भी रीतिकालीन परम्परा के झनुसार कयन हुआ है । गोपिया का प्रेम वही 
स्वाभाविक रहा है, कही अत्युव्तिपुर्ण हो गया है झ्लौर कही-यही उसमें 
समाज-विरोष भो द्वाप्त होता दै प्रर्थात्‌ उनके प्रंम-सवधी बुछ पद वतंमान 
समाज-परम्परा से भिन्‍म हें। भवत जनो की विनयश्यील झौर उपात्तमसयोी भवित- 
भावना के चित्र ग्रकित ररते हुये कवि ने उनके द्ृदय का भी उपयुवत्त विडास 
अवित ढिया है । 
॥९ विदा के पा मे यम लिया या उडीप मस्त मी दधय री के काच्य में प्रद्धति का चित्रस्प प्राय उद्बीपन-रूप में ही हु 
है ॥ तल्राजीन परम्पय के सतुखाद बढ़ी अन्त सो था, तयत्ियदीजदी - ॥ तत्वाल़ीन परम्परा के झनुसार्‌ ही अपल्ित भी था, 
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विहार ने उद्दीपनात्मक प्रकृति-चित्रों के अतिरिक्त प्रकृति के शुद्ध आलम्बन- 
चित्र भी अफित किए हैं । यथा :-- 


खकि रसाल-सौरस से, मधुर माघुरी गध। 
डौर ठौर भझोरत-फपत, भीर-फोंर मधु अघ ॥ 


--(विहाराी-रत्नाफर, दोहा-सल्या ४६६) 


भवित और नीति 


» रत में प्राचीन काल से ही उपभोग की अपेध्य यम पड वल दिया 
>या है और इस प्रकार ओतिकता का तिराकरण कर ग्राध्यात्मिक श्रेष्ठता का _ 
प्रतिपादन किया गया है। इसी कारण सरकृत, अपभ्र'स्त और हिन्दी भाषाओं के 
साहित्य में भी प्रध्यात्म-तत्व को निरूपित करने का प्रयास किया गया है । इस 
प्रवृत्ति के फलस्वरूप बिहारी ने भी मूलतः श्थंगार रस के कवि होने पर भी 
कतिपय दोहो में भज्िते-मावना का समावेश ग्िया है। इन दोहो में उनके भ्रन्तस्‌ 
वा भवित-भाव सहज-सुन्दर रूप में स्फूरित हुआ है । बिहारी सूक्ष्म अतह ष्टि एबम्‌ 
अनुभूति से सम्पन्त कवि थे। जीवन के विविध तथ्यों एवम्‌ वाछित भाद्शों का उन्हे 
पूर्ण ज्ञान भा। इसी अनुभव के झाधार पर उन्होने 'सतसई' में भानव-जीवन के 
विकास में योग प्रदान करने बाली अनेक सूक्तियो को रचना की है | उनका 
यह नीति-प्रतिपादन अपने झाप में उतना ही श्रेष्ठ बन पड़ा है जितना बन्द 
और रहीम जादि नीति-कवियो का है। 

;िद्ारी ने अपने काव्य में राधा झोर कृष्ण को भक्ति की है। ने अपने काव्य में राधा और कप्ण की 84| 
पतसई के भगलाचरण के दोहे में भी राधा के प्रति उन्होंने, अपने 
भक्ति-भांव का प्रदर्शन किया है । कृष्णा के समुण-रूप का म्कव करते समय 
उन्होने एक ओर तो उनके वाह्य झाकपंण का कथन क्या है भोर दूसरी 
झोर उनके ईश्वरीय स्वरूप को स्पप्ट किया है। ऋूष्ण की शोभा का चिनण 
करते समय उन्हीने उनके शरीर के विभिन्‍न प्राभुषणो, पीत पट और मग्र- 
चढ्विका आदि का उल्लेख किया है | कृप्ण के महत्व का भतिपादन करते समय 
उन्होंने एक ओर तो पोराशिक आमश्यानों से सहायता ग्रहण करते इगे कृष्ण 
डारा दावानस-यान और बोवर्षन-धारण जंसी घटनाप्रो का उल्लेख किया है 
भोर दूसरी ओर उनके पति झपने भविति-भाव का कथन किया है। भक्ति के 
इन दोद़ों की रचना स्वतन्न रूप में भो हुई है झौर शव गारात्मक दोहो में रूपक 
द्वारा भवितिअतिपादन वी प्रस्थाली सो भी कवि ने झपनाया है । 


श्श्र फान्य-विवेचन 


बिहारी ने भगवान्‌ के तिदु ण एवम्‌ सग्ुर, दोनो हो रूपो को स्वीकार 
पिया है, तघापि उनके सग्रुण स्वरूप की प्राराधना ही उन्हें अधिक प्रिय 
रही है । उन्होंने भगवान्‌ विष्णु के राम और कृप्ण-रूप में कोई विशेष बतर 
नही किया है ॥ उन्होने राम और कूृप्णा, दोनो को ही समान रूप से ईश्वरोर 
प्रतिभा से समन्वित माना है और झपनी सहायता के लिए दोनो का ही आद्वान 
किया है। उदाहरणार्थ निम्नलिखित दोहे में राम भौर कृप्ण के झतर वा सर्वया 
विस्मरणु 7 रते हुये प्रथम पकित में क्प्ण वा स्मरस्स किया गया है सौर द्वितोय 
पक में विद्ध (बयायु) के उद्दारक्त श्री राम का उन्‍लेख किया गया है *-- 
कौन भात्ति रहिहै बिरदु, प्रव देखिवी घुरारि। 
बीघे मोसों झाइ के, भोघषे ग्रोबहि तारि ॥ 
--(बिड्वारी रलाकर, दोहा-सस्या ३१) 


बिहारी ने अपने मवित-काल्य मे सूर के सख्य भाव और तुलसी के 
दास्व भाव वा सुन्दर समन्वय उपस्थित क्या है । जहाँ उन्होंने सूर वी भाति 
भगवान्‌ को स्वाते-स्थात पर उपालम्भ दिये है झोर उन्ह चुनोतो दी है वहां 
अनेक बार उन्होने अत्यन्त दीन होकर तुलसी की भाति भगवान्‌ के प्रति विनय" 
भाव भो प्रदर्शित क्या है । उदाहरणार्थ -- हि 


(3) सस्य भाव -- 
मोहि तुम्हें बाडी बहुत, को जीत॑, जदुराज 
अपने झपने बिरद की, दुहू निवाहत लाख ॥ 
--(बिहारी-रत्नाकर, दोहान्सस्या 4२७) 


(मं) दास्य भाव 
कीज घित सोई तर, जिहि पतिततु के साथ । 
मरे गुनन्मौगुत-गननु, ग्रसो मे, ग्रोपोनाथ ॥ 

+ [विहारी-रत्वाकर, दोह्ा-ससख्या २२१) 


अगवानू वी वास्तविक भक्त उसी समय समय है जब मात बाह्य 
झाइम्बरों का परित्याग कर ईश्वर से सभेद सब मो स्थापना बरने के लि 
पूर्फत' प्रयलमीय हो जाये। कबीर ऋऊझगदि निमश्ुंण कृविया ने भगित यो इस 
आवश्यकता री प्रोर प्राय सकेच किया है। विदारी ने भो इसको प्रतियाये 
मानते हुये सच्चे दृदय मे ईशि-मक्ति व रने घर बस दिया दै॥ जागे हम इस सबक 
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में कबीर भोर बिहारी की उक्तियो को क्रमदाः उपस्थित करते हैं :-- 
माला फेरत छुय भया, मिटा न मन का फेर | 
कर का मनका डारि के, मन का सन का फेर ॥ 
* +-(कबीर-बीजफ) 
जपमाला छापे, तिलक सरें न एकौ काम । 
भन-काँच नाथ बूथा, साँचे राचे रामु ॥ 
(बिहारी-रत्नाक र, दोहा-सख्या १४१) 


बिहारी ने निम्म॑णा कवियों की भाँति माया क्रे स्वरूप का भी उल्लेख 
किया है भौर मुवित के मार्ग में उसे भ्रमुख बाघक तत्व माना है। उनकी परम 
इच्छा यही है कि वह निरन्तर ईश्वर के सान्निध्य में रहें और इस सुख के समक्ष 
भोक्ष-प्राप्ति की उन्हे' तमिक भी चिन्ता नही है । 
बिहारी क्री भव्तिन्भावना किसी विशेष भवित-सम्प्रदाय अथवा बार 
के बघन में आवद्ध नही की जा सकती ओर उतके मक्तिसबंधी दोहे प्राय सभी 
मतों का स्पर्श करते हूँ ॥ उन्होने सगुण और निद्य ण नामक दोनो ही उपासना» 
पद्तियों के प्रति अपनी रुचि प्रदर्शित की है । इसी प्रकार ग्रन्य भवित-सम्बन्धी 
विचार-पाराएँ भी उन्होने ग्रहण की हैं, तयापि उनमें से किसी भी एक के प्रति 
उनका विशेष आप्रह नहीं रहा है। वास्तव में उनको भवित हृदय की सहज 
प्रेरणा से युक्त है। इसी कारण वह कहते हैं. -- 
अपने झपने मत लग्रे, बादि मचावत सोरू॥ 
ज्यों त्यों राब को सेइबो, एके मदकिसोर ॥ 
--(विहारी-रत्वाकर, दोहा सख्या २८५१) 


नोति-प्रीतिपादन 

काव्य-रचता में पदु दोने के साथ-साथ विद्वारी जीवन के व्यावहारिक 
क्षेत्र में ओ पर्याप्त गति रखते थे। इसी प्रतिभा के परिणामस्वरूप उन्होने मनुभव 
के आधार पर नीति के अनेक सुन्दर दोहो को रचना की है । ये दोहे अपने 
आप में झत्यन्त सदवत एवम्‌ प्रभावोत्पादक बन पडे हैं) जीवन की विविध 
कठिनाइयों में मावव वी ,सूमस्यांपों का समाधान उपसध्यित करने 
को क्षमता इन दोहो ्ठे पूर्णेत चतेमाव है| कवि ने प्राय विभिन्‍न नैतिक 
आदझ्षों का उत्झृष्ड बन जिया है। इन आादर्ा का सम्बन्ध सुस्त, दुख, मित्रता/' 
सत्तेंग, मानव-प्रकृति/भैज्जुता, दानशीलता मौर नववध्न में अवावधानी आदि 


११9 काव्य-बविवेचन 


विभिन्‍न पिययो मे है! दिद्वारों की गहन मंतर्दशनत की भावना ने नीति-प्रतिपादन 
करते समय उनकी 'र्याच्त सटायता यो है। अपनी कवित्व-क्षमता का झाश्रय से 
कर उन्होने वीति-्दास्त्र की शुष्छ्र उक़्तियों को भी प्रायः धत्यग्त सस्स ठया 
प्रभावोत्यादक बना दिया है। उदाहरणा्ं॑ निम्नलिखित दोहे में चित्त री 
सात्विकता से संबद्ध नैतिक उक्दि का सरल प्रदिपादन देखिये :-- 
जौ चाहत चटक न पर, मंलो होइ ने, मित्त 
रज राजनु व छुठताइ ती, नेह चीकनों चित्त ॥ 
“-(डिह्ारी-रलाकर, दोहा-सब्या ३६६) 
जीवन को सरल, सयमित और सात्विकता से परिपूर्ण रखदे के लिए 
मद आवश्यक हैं कवि व्यक्ति को जीवन के ययाय॑ के साथ-साथ उसके आदर्स 
स्वरूप का भी समय समय पर बोध कराया जाए। श्ाहित्य द्वारा यह कार्य 
और मी सरल हो जात्ता है । बिहारी ने इस झ्रावध्यकता के अनुरूप ही प्पने 
काब्य में विभिन्‍न नंतिक उस्यों का उल्लेख किया है। अपनी उदितियों को 
और भी अभावशाली बनाने के लिए उन्होने प्राय मूल बिपय के साथ-यग्थ कोई 
उज्ज्वल दृष्ठात भी उपस्थित किया है । उदाहरणार्थ निम्नलिखित दोहे में नत 
के उदाहरण द्वारा दुष्ट मतुष्य की प्रवृत्ति पर उन्होंने सराहुतीय श्रका् 
डाला है “-- 
कोरि जतन कोऊ करी, परे न अकृतर्हि वीछु । 
चल बल जलु ऊोच चढ़े, अन्त नीच कप गीऊछु ५ 
+-(विहारी रत्वाकर, दोहा-सख्या ३४१) 
इस प्रकार यह स्पष्ट है कि विहारी ने शव गार रस,को भाँति अपने 
काव्य में झग्त रस का भी उत्कूएट निरूपणा किया है। उनकी भक्ति-भावना गौर 
नीति प्रतिपादन-्ली को तुलना मक्ति काल के किसी भी कवि के काव्य से की 
जा सकठी है । उन्होते जीवन को समस्याओ का व्यापक रूप से भप्रध्ययन किया 
था भौर यही कारण है कि उनके नोतिपरक छल्दों में झनुश्नूति की भावना 
स्पष्टठः परिलक्षित होतो है। यद्यपि यह सत्य है कि बिहारी ने इस दिशा में 
सौमित काब्य की ही रचना को है, तयापि इसमें कोई सखदेह तही है कि उसके 
भक्ति और नीति-विषयक दोड़े प्रभाव-सृष्टि की दृष्टि से नितास्त रमणीय बन 


पड़े हैं । 


हुक 
गुप्त जी का काब्य-चिन्तन 


बाबू मेंथिलीशरण ग्रुप्त का जन्म सम्वत्‌ १६४३ में जिला भाँसी के 
खिरगाव नामक स्थान में हुआ था । उतके पिता सेठ रामचरण जी भगवान्‌ 
राम के प्रतत्य भत्त थे और उन्होने पुष्त जी के हृदय में भो उत्ही भावों को भर 
दिया था। सुप्तजी के काव्य में देष्णुव-भक्ति-पद्धति को मुझ्य स्थान प्राप्त हुआ है । 
भाषा और भाव-नियोजन के विपय में प्रारम्भ में उन्होने स्वर्गीय प ० महावी रप्रसाद 
हिवेदी से भी पर्याप्त सहायता ग्रहण की थी । उनके अनुज श्री सियारामशरण 
गुप्त भी हिन्दी के एक उत्कृष्ट कवि हैं । ग्रुप्त जी की कृतियो में 'भारत-मारता', 
'सकेत', 'यश्नोधरा', ग्रुए्कुल', 'पववदी,' 'सिद्धराज!,जयद्रथ-प्ध', और 'अजित' 
विशेष छूप से उल्लेखनीय हैं । महाभारत के कथानक को लेकर लिखा ग्रया 
उनका 'जयभारत' नामक महावागब्य उननीी नवीनतम रचना है । ग्रुप्त जी ने 
काव्य-रचना करते समय किसी विशेष वाद को ग्रहण नहीं किया है, तथापि 
उनकी कूतियो में युग की सभी मुख्य साहित्यिक प्रयृत्तियाँ वर्तमान हैं । ग्रुप्त जी 
की भाषा अत्यन्त सरल और स्तच्छ है। प्रसाद गुण से युक्त होरे के कारण 
उसकी कृतिमाँ हृदय का सीधे स्पश् करती हैं | उनके काव्य की मूल विशेषता 
उसमें व्याप्त राष्ट्रीय भाव घारा पर ग्राघारित है । राष्टर-प्रेम का जैसा उज्ज्वल 
जित्र में हमें उनको रचताप्नो में उपलब्ध होता है, वैसा अन्यत्र॒ विरल ही है ६ 
(िविकर कविवर मँथिलीश्षरण गुप्त का साहित्यिक व्यक्तित्व ब्मान काल के हिजेद्ी 
युग से प्रारम्भ होफर भ्रव तक अयन्त अश्चर रूप में विक्चित होता रहा है ! 
उन्होने हिन्दी-काव्य को विभिन्‍न परिस्थितियों में सणपं और विकास करते हुए 
देखा है और यही कारण दै कि उनके साहित्य में इन सभो स्थितियों के व्यापक 
चित्र उपलब्ध होते हैं असजी दे काव्य का मूल दियय वैष्णव भविन-सम्प्रदा के काव्य का. दियय वैष्गद भवित-सम्प्रदाय 
नी गति-विधि को स्पष्ट करने से सम्बन्धित है। यह पर्तेमान थ्रुग के_राष्दृगवि 
हूँ है. भर उनका प्रयत्न सदेव यही; रहा है वि राम्र झौर क्प्णा के जीवन से सम्बद्ध उत्का प्रयत्न सदेव यही है कि राम झौर कपष्ण के जीवन से 
विभिन्‍न बातोओ को व्तेमान राष्ट्रीयवा की छाया में विफसित करे । मही कारण 
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है कि उनवा व्यक्तित्व अपने काव्य-सूजन में झादि स्रे अन्त तक गम्भीर बिल्तत 
से थुक्त रहा है भौर उन्होने अपने काव्य वी प्राचीन विपय-सामग्री को वर्तमान 
की नवीन उदुभावनाओ के ग्रनुसार प्रत्यन्द कौमलुपूर्क सब्चित्त किया है। 
उनके काव्य-चिन्सन के मुल्ल रूप से तीम पक्ष रहे हैं -- 

(9 वंप्णव-धर्म की स्थापना के लिये राम-काब्य का सृजन । 

६ 9)र्चनता ता को राष्ट्रीय जागृति प्रदान करने के लिये तदृविपयक्र काव्य 


की रचना ॥ > ; 
(३) काच्य की नित्य-नूतन उद्भावित होझे वाली प्रवृत्तियों के सामज्जस्य 
की स्थापना | 2. 


यह सत्य है कि इनके प्रतिरिक्त भी समाज तथा साहित्य के विपय में 
अनक समस्याएँ गुप्त जी के समक्ष उपस्थित रही हैं, तथापि उद्की चेतना मुख्य 
रूप से इन्ही उपरोक्त विपयो पर केरिद्रित रही है । इन तीनों का स्वरूप क़मश 
उपासना, जन-जीवत और साहित्य से सम्बद्ध है। झ्रागे हम इन सभी पर सक्षप 
में विचार करेंगे 4 


ईश्वर-भक्ति 

उपासना के क्षेत्र में गुप्त जी की भाव-धारा मूलत भगवान्‌ राम को ओर 
प्ररित रही-है; तथापि विश्व के अन्य धर्म सम्प्रदायो के प्रति भी उनके हृदय में हृदय में 
पु सम्मान है। श्रोराम की भाति ही उन्होने भगवान्‌ कृष्ण के व्यक्ितर्व को 
लेकर “द्वापर! की अत्यन्त श्रेष्ठ रूप में रचना को है | इसी प्रकार मुसलमानों के 
धर्मे-गुझ्मो ओर तीर्थ स्थानो के प्रति भी उनुक़े हृदय में पूर्णा सम्मान है | उनके 
“काबा और कर्वला' तामक काव्य का अव्ययन करने पर हमें इसका स्पष्ट परिचय 
प्राप्त हो जाता है। उपासता की विभिन्‍न प्रयालियो और उपास्यों की चर्चा 
करते समय उनका न्यवितत्व भमधिकाश में चिन्तनमय ही रहा है। भारत के 
दो असिद्ध पर्म-सम्प्रदायो--बौद्ध घर्म और सितल्य धर्म --की मूल' भावनाओं को 
रपट करने के लिये भी उन्होने 'यशोधरा' और 'ग्रुझकुल” की रचता की है और 
इनमें उनका गहन चिन्तन स्पष्टत परिलक्षित होता है । > 


न मरमया आदि हैं सो न  अनय . ईश्वर की अनन्त शक्ति पर उड्ह प्रूर्रा 
“विश्वास है । वह समस्त ब्रह्माण्ड को एक ही विभु की ज्योति से घ्रालोकित मानते 
हैँ सौर जीवन में प्रगति के लिये उसी के आश्रय का समर्थन करते हैं । ईश्वर 


के वियय में उनका स्पष्ट चिन्तन यही है कि वह अत्येक जन को समान रुप से 
5 यथ्य हैं ओर प्रत्येक के प्रति उनका समान भनुराय है। ईश्वर के प्रभाव को वह 
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अत्यन्त व्यापक मानते हैं और उनकी करुणा में उनका भखण्ड विश्वात है । 
यह प्रवृत्ति हमें उनके प्रत्येक काव्य में किसी न किसी रूप में निश्चित रूप ते 
उपलब्ध हो जाती है । उनकी काव्य-रचनाओं के प्रारम्भ में प्राप्त होने बाले 
मगलाचरण भी इसी के प्रतीक हैं । तर्क ओर ,वोद्धिक आग्रह का परित्याय कर 
उन्होने वर्तमान युग में हमारे समक्ष जिस निर्मल और भावमयी भक्ति चेतना 
का उद्भावन किया है, वह निश्चय ही अप्नतिम होने के साथ-साव जन-कल्याजु- 
कारी भी है। 'किसान' नामक काव्य-भ्रथ की निम्नलिखित पक्तियों में उन्होंने 
मानव की समग्र पापमयी पृत्तियों का ईई्बर की चिरम॒ुणमयी शवित में सहज 
समाहार माना है -- 


5 हम पापी ही सही, विन्तु तुम हमें उवारो, 
दीमयन्धु हो, दया करो अब और न मारो। 
करके, अपना कोप शान्त, करुणा कर तारो, 
अपने गुण से देव ! हमारे दोप बिसारो ॥ 
जउ-जीवन रा सस्‍्कार कर राण्ट्र-जागररणा को व्यापक झ्राधार पर स्‍भायोजित 
करना ग्रुप्त जी को विशेय प्रिय रहा है । तुलसी की भांति उन्होंने भो लोक- 
धर्म को विशद झादशंवादी व्याल्या उपस्थित की है। अपने काब्यन्जीवन के 
प्रारम्भ में ही “भारत-भारती' के समान भग्य और सुगान्तरक्ारी रचना उप- 
स्थित कर उन्होने उपयु'कत क्षेत्र में अपनी इसी अभिरुचि का परिचय दिया है। 
प्रपनी प्रस्य कृतियो में भी उन्होंने इसका क्रमप्ष सस्कार करते हुए इसे 
निरतर उज्ज्वल रूप प्रदान ८०2 है, ॥ 0 -भारती' की भांति ही 'साकेत' 
भर 'यशोवरा' में भी हमें इसके उतने हो प्रोढ दर्शन होते हें 58 प्रवृत्ति का 
नित्तान्त परिपक्व रूप उनके नवीनतम काव्य 'जय भारत' में उपलब्ध होता है । 
इस कृति में उन्होने राष्ट्रीय भावनाझों को जितनी सजग-सशक्त ग्रभ्िच्यवित की 
है, उतनी उनको अन्य किसी भी रचना में उपलब्ध नहीं होतो । 


राष्ट्रीय भावना 


हिन्दी के राष्ट्रीय काव्य का सूजन करते वाले व्यक्तितयों में ग्रष्त जी का के राष्ट्रीय काव्य का सूजन करते वाले व्यक्तियों में ग्रष्ठ जी का 
महत्व यही यही है कि उन्होंने राष्ट्र-प्म का प्रतिपादन करने से पूर्व भारत की 
प्राचीन सास्कूतिक परम्पराम्रो का विद्येष प्ब्ययन किया है प्रोर वर्तमान की 
सघर्पशोल परिस्थितियों को भाषार भूमि पर उनका स्वतन्त्र विश्सेपण किया है 
राष्ट्र की बिखरी हुई पक्तियों को एकत्र रर उन्होंने उसे एक इकाई बना ै 
प्रौर उसके निवासियों फो पारस्परिक भेद-विभेद से पृथक रहने का उचित 
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परामर्श दिया है । उनके साहित्य म प्राप्त होने वाली राष्ट्र-अल्याण की विस्तृते 
योजना इसी चिन्तव-प्रणाली वी स्वाभाविक परिणति है। 'जय भारत! में 
उनदी ये सभी भावनाएुँ एुत्' स्थान पर सप्रष्टि रूर में प्राप्त हो जाती हैँ। इस 
कृति में उन्होने प्राचीन सस्वुति के आधुनिक नेत्रों से दश्षन किये हैँ औौर 'महा- 
भारत' के कयानक पर झावारित होने के ग्रारण इसके विग्रहात्मक वर्ष्य में 
भ्रपनी भाव-अवरा दात्मा वा मिश्र किया हैँ । इस प्रकार पाष्डबलयुग की 
सम्पुर्ण गति और भ्रगति इस काव्य से एक्यारयो ही साकार हो उठी है और 
कवि के प्राण डसकी ब्रादसंवादी स्थापना कर पुरांत तन्‍्मय हो गये हैं । 


डाप्ट्र-्जागरण को प्रावश्यक मात कर यवि ने उसके विधान के लिये 

जिस परिस्थितियों को झ्रावश्यक माना है, उनमें सामाजिक प्रयोगों की ह्थिति 
सुखूय है । उन उन्होने व्यष्टि की अपेक्षा समष्टि के द्वित चितन में झ्रधिक विश्वास 
प्रकट किया है श्ौर समाज दश्न के अनुबुल जनवादी विचार-धघारा को प्रभिं- 
व्यक्ति प्रदान की है। सामाजिक कुरीतियो के निराकरण को वह राष्ट्र-्जागरण 
के लिये भूमिका के रूप में मानते हैं और इसी कारण उन्होन 'भारत-भारती' के 
अनेक छ्दो में प्रषदीन की भव्य सस्कृति को श्वेयास्मक मानते हुए वर्तमान 
की विगधित भाव परम्परा की तीब्र निंदा की है! दो क्षण की अस्थिर मनोवृत्ति 
के कारण झाधुनिक वातावरण में पोषित व्यक्ति सम्मिलित परिवारन्प्रथा की 
जो निंदा करन लगते हैं, उसका विरोध करते हुए उन्होने स्पष्ट रूप से 
कहा है -- 

इस गृह कलह से ही, कि 

जिसकी नीव है अविचार कौ--- 

निंदित कदाचित्‌ है प्रथा, 

अब सम्मिलित परिवार की । 

पारस्परिक सौहाद अपना , 

अन्यथा अश्वान्त था। 

हां, सु 'वसुर्धव कृठुम्बकम्‌, 

सिंडान्त यह एकान्त घा॥ 

“उप्त जी को भाग्यवाद पर तनिक भी विर्वास नहीं। जी को माग्यवाद पर तनिक भी विर्वास नही है। उनकी कस-फल 

पर हृढ़ आस्था है और उन्होने अर्योक्त को निरन्तर कर्मझौल रहने या द्वी सन्देश 
प्रदान किया है | भाग्यवाद के स्िद्धात को रह प्रनीश्वरवादी व्यक्तियों वो स्यास्या 
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मतते हैं. भौर सपरिक्षम जीवन व्यतीत करने वाले व्यक्तियों की भावनाओं 
को ही आरादर्श मानते हे। उन्होने ्वि को सुख और दु ख, दोनो से ही 
समन्वित माना है और आज के विज्ञानवादी जगत के विपय में तो उनकी यह 
मास्यता और भी स्पष्ट है। वह जोवन को प्रयोगशील मान कर किसी 
प्रयोग को सुख झोर दान्ति की ओर प्रवृत मानते हैं और फिसी को दुःख शोर 
बेदना की ओर ' इसी कारण उन्होने भविष्य में श्रासा की सुश्षद रध्मियो 
के दर्शंव किये हैं और निरन्तर उद्योगरत रहने पर बब दिया है। अनिष्ट की 
आयका से कम का हो परित्याग कर देने को वह कायरता का द्योतक भानते 
है। उद्याहरणार्थ 'विश्व-वेदना! चामऋ काव्य से उनकी निम्नलिखित पंक्तियाँ 
देखि -- 
निकलता है यदि एक प्रयोग, 
उसी के साथ दूसरा रोग ॥ 
भान कर इसे भाग्य का भीग, 
छोड बैठे क्‍या हम उद्योग ? 


गुप्त जो में जोवन और जगत्‌ के विपय में इम प्रकार से प्रमेक स्थलों पर 
विन्तन किया है। जगत को अनित्य मानकर भी वह उसे व्यक्ति के लिए सबसे 
भधिक उपयुक्त विह्ार-स्थल मानते हैँ ओर उसी के अ चल में उसकी भावनाभो 
को विकसित होते हुए देखता चाहते हूँ । इसका कारण यही है कि वह ईश्वर 
को सर्वनियन्‍्ता भर सर्वेव्यापफक मान कर कर चले हैं। झपनी इसो झास्तिकता 
के फलस्वरूप वह विरव के सपर्पों और उसके मायात्मक वन्चनों की तनिक भी 
चिता नही करते और उनको भावसा सद्देव झान्ति की ओर भ्रेरित रहती है । 
उन्हे इष्ड केवल इतना है कि आराध्य राम से उनका तनिक भी विच्छेद न 
ह्दो भोर दोनो का सम्बन्ध चिरस्थायो वना रहे । उस अवस्था में जीवन-मार्गं 
में झाने वाले रामग्र झवरोधों को वह क्षरिषक्‌ और सर्वर मालने को सहज 
भस्तुत हैं। इस प्रकार मानवीय ओर ईश्वरीय व्यवितत्वों के मध्य इसे निकट 
हम्बन्ध को स्थापित करने को भावना निश्वय ही अत्यन्त प्रशसतीय है । 
“प्रणित' काव्य का निम्नलिखित उद्धरण इसवा सर्वो कृष्ट प्रमाण है --- 

राम, हमारे राम, तुम्हारे बने रह हम, 

जीवन के सधप ह्ँ के सग सह हम ॥ 

प्रभो, मुक्ति दो हमें, हाय ! किस भांति कहे हम ? 

बेघे गुणों से रह, कही भो क्यो न वह हम ' 


१२० काव्य-विवेचल 


घिन्दन शर्देद फतदायी ढ्ोता है ॥ थुप्त जी ने प्रात्म-चिन्तन भी जिया है 
भ्रोर बाह्य चिन्तन भो । “अजित! में शारापास थी स्मृति को खाबार करते 
हुए उन्होंते इसे बाह्य चिन्तन को सर्वश्रेष्ठ अभिव्यक्ति प्रदान कों है। वँसे 
भारम्न का बाह्य दर्मन ही कालात्तर में अन्तर्देशन में परिवर्तित हो जाता है । 
गुप्त जी के काव्य में उतके इस्र व्यस्तित्व का कमशा अत्यन्त गहन विकास 
होता गया है। 'जय भारत' वी रचना तक उनका यह वाह्य दर्शन परिपदव 
होते-होते श्रपनी चरमाव्रस्था तक पहुंच गया है। इस कृति में समाज-दश्घंन 
(प्रतुभूति) भोौर कवि के प्रतेशंव का झत्वन्त दपयुक्त सचय हुआ है। प्रास्ति- 
क॒ता छे प्रेरित होने के कारण उनका यह चितन झपने युग के झस्य कवियों को 
झोश्षा कही प्रधिक महत्वपूर्ण है।इस चिसन के परिणामस्वरूप ही उनके 
हृदय में विश्वास की झदम्य ज्योति का जागरण सम्मव हो सका है झोर वह 
विश्चिन्व दो कर कद सके हैं -- 
तब जीवन का ग्रान, बजे जक मारू बाजा । 
भेरा झास्क कौन ? झाप में अपता राजा ! 
-+(बजितठ) 
नारीन्‍्जीवन को गति-विधि को कल्याणमय स्तर पर सयोजित करना भी 
गुप्त जी को नितान्त अपेक्षित रहा है। नारी की सामराजिक स्थिति को स्पष्ट 
करते हुए उन्होंने उसके प्राचीन से ले कर अब वक के जीवन पर ग्रम्भीर हप्टि- 
पात किया है । वर्तमान युग की पीड़िता नायी के प्रति उसके दृदय में अजल 
सहानुभूति है श्र उसकी व्यथा का निराकरण करने के लिए उन्होने उसके 
समक्ष जीवय के अवेक उपडुक्त घाद्श उपस्थित किए हैं। नारी के अति 
उनकी इस्र व्यापक सदुभावना का परिचय हर्मे उनके द्वारा चित्रित उमिता, 
यशोधरा, सैरन्पी एवं शकुन्तला ग्रादि पातों से भल्रो प्रकार हो जाता है । नारी 
के प्रति उनकी यह मगल-कामना अपने आप में कितनी श्रक्रार के धकुचित क्षेत्र 
में आबड नहीं है और इसका स्वरूप झत्यन्त विशद है । 'यशोपरा में 
उन्होने नारी-जीवन के सत्य को जिस सरल और सल्षिप्त रूप में उपतस्यित 
किया है, वह निश्चय ही अत्यन्त प्रधयन्रीेय है :--- 
अवला-जीवन, हाय '* तुम्हारी यही कहानी । 
झआँचल में है दूध और झाँखों में प्रानों॥ 


साहित्य-सिद्धान्त 


_झाहित्य के विषय में घ्रुप्त जी का चिन्तन वहसूखी है। उनके ववि-जोवत 


वा प्रारम्भ डिवेदी युग में हुमा था और तब से झव तक्न वह साहित्य के सेत्र 


गुप्त जी का काव्यनचिन्तन _्प्दः 


में अनेक प्रकार के गतिरोधो को उत्पन्न और निराइत होते हुए देख छुके हैं । 
उनके समक्ष छायावाद, प्रगत्तिवाद और भ्योगवाद भादि के रूप में साहित्य 
की पश्रनेक नवीन धाराप्रो का जन्म हुझ्ला है। एक गम्भीर साहित्य-मनीपी 
के झूप में उन्होंने उन सभी का ग्श्चिय प्राप्त क्यां है और अन्‍्त में उन्हे 
अपने हृदय में भत्यच्त श्रेष्ठ रीति से पचा लिया है। यही कारण है कि उनके 
काज्य में वर्तमान युग की प्राय सभी प्रचलित विचार-धाराए सकेत-छुप- में 
प्राप्त हो जाती हैं ग्रोर फिर भो उन्होंने भपने एक ह्वतन्ध साहित्यिक व्यक्तित्व 
को ग्रक्षुणण रखा है । 


( जी था साहित्यिक चित्तन झ्त्यत विशद है $ उन्होने कला, कल्पता, 
छन्द और सोन्‍्दर्य भादि विविध तत्वों के विपय में अपनी मान्‍्यताम्रों को अत्यत 
स्पष्ट रीति से उपस्थित किया हैं। इन विपयो के सम्बध में उनका चिंतन 
गुगौव वातावरण से पर्याप्त प्रभावित रहा है और उसमें मौलिकता दया 
गापष्मीय का नितान्त उपयुक्त समावेश्व हुआ है। भरुप्त जी रस झौर भावन। में 
आस्था रखने वाले कबि हैं और उनकी कूतियों में इन्ही दोनोंकों भूल स्थाव 
प्राप्त छुपा है। वह साहित्य को व्यवित के अ्रभावो को पूति की ओर से जाने 
बाला भानते हैं शौर साहित्यकार के लिए यह भावश्यक स्मभतते दें कि बहू 
चर्ण्य वातावरण का अध्ययन करने के उपरात उसे झपने हृदय के रस से 
समन्वित कर नितान्त नूतन रूप में उपस्थित करे । साहित्य को वह यथाये से ऊपर 
आदर्श की स्थापना करने वाला मानते हैं प्नौर इसी कारण उन्होने 'साक्रेत' में 
लक्ष्मण ढारा उभिला के समक्ष कला की निम्नलिखित व्याख्या कराई है -- 

जो पपूर्ण कला उसी की पूर्ति है 
८ ८ हि 
हो रहा है जो जहाँ सो हो रहा , 
यदि वही हमने कहा तो जया कहा ? 
किंतु होना चाहिए कब क्या, कहाँ, 
ब्यवत करती हे कला हो यह यहाँ ॥ 
मानते हैं जो कलन्ना के अर्थ ही, 
स्वाधिनों करदे कला को ब्ययं ही । 
बह तुम्हारे और तुम उसके लिए, 
चटिए पारस्परिकता हो प्रिये ॥ 


श्रर काब्ब-विवेचन 


्ट उपसहार 

गुप्त डी से भपने क्राब्य में समाज, साहित्य घौर ईश्यरीय तत्व 
के वियय में भत्मंत उल्दृष्ट विचार ब्यक्त किसे हें॥ भायनात्मझ होते पर 
भी उनका व्यक्तित्व पर्याप्त वित्तननमय रदा है मोर उन्होने वस्तु का विश्व 
करते समय उसे अपने हृदय को राग्रात्मकता से समन्वित करने के सायन्धाप 
उसमें से मादसिकू चिंतत का भी सम्मिध्रण किया है? इस प्रकार उनके 
समझ्ष प्रत्येक भौतिक पदार्थ के दो रूप वर्तमान रहे दे । इनमें से एक का सम्दंध 
उसके स्थूल बाह्य सौंदर्य से है मोर दुधरा उसके सूक्ष्म तुलनात्मक स्वह्य को 
स्पष्ट करता है । काब्य के क्षेत्र में इन दोनो का समष्टियत रूपए सर्वाधिक ग्राह्म 
रहता है झौर अपने कायन्य में इसे नितान्त शुद्ध रूप सें उपस्थित कर गुप्त जी 
नें विश्वप ही एक सहत्ववूर्ण कार्य किया है ॥ उनके कयब्ध का अध्ययव करने 
पर-यदह स्पष्ट हो जाता हे किसको रचना सूक्ष्म और स्थुल, अलौकिक और 
लौकिक, भरादर्श और ययाय, सभो प्रकार के व्यवहारो के समि-सूत्र ते हुई है । 
उनका द्वाव्य अनुमृति, साधना, चितन भोर वल्पना से युक्त रहा है| दस्तुततः 
इनसे भरे रणा ब्रह्म करने के कारण हो वह मानवन्जोवन के लिए विश्वेष 
उपयोगी हो गया है भौर न्यकित की अभ्रवरुद्ध चेतना को उससे विश्ञेप गति 
प्राप्त द्वोती है ) हि 


४१५१: 
'पंंचवदी” का काव्य-सौष्ठव 


'पंचवरी' श्रीयुत मैंथिलीशररख ग्रुष्त की चिर-म्रसिद्ध संक्षिप्त काब्य- 
मूति है। उनकी लोकप्रिय रचनाझ्रो में “'भारत-भारती” के पदचातू इसी काव्य 
का नाम लिया जा सकता है। पिछले कुछ वर्षो मे हो इस कृति के तीस 
संस्करण समाप्त हो चुके हैं ! इससे यह स्पष्ट होता है कि काब्य-प्रेमियों ने 
इसे श्रत्यंत सहृदयतापूर्वक भ्रपनाया है । इतना होने पर भी इस रचना की 
व्यापक आलोचना अभी तक नहीं थी गई है। यद्यपि भ्रस्तुत निवन्ध में भी 
'पचरवटी! का पूर्ण विश्लेपण उपरिथत नही किया गया है, तथापि इसके काब्य« 
सौंदर्य पर यथासम्भव पूर्ण प्रकाश डालने का प्रयत्व किया गया है । 

श्रोयुत्त मैथिलीशरण थभ्ुप्त ने वर्तमान युग में वैष्णव-भक्ति-काव्य की 
रचना करते हुए राम-भवित के सहज प्रतिपादन की विद्येष औं।र ध्यान दिया है । 
उनके राम-भवित-बिषयक कांव्यो में 'साकेत' का सर्वेथेष्ठ स्थान है। उसके 
उपरान्त उनके 'पंचवटी' नामक काव्य का ही नाम लिया जा सकता है। यद्यपि 
यह सत्प है. कि खग्ड-काब्य होते के कारण इस कृति में सम्पूर्ण राम-कथा 
के स्थान पर उसके एक प्नग-विशेष को ही स्पष्ट करने का प्रयल किया गया है, 
तथापि स्पष्टता, मघुरता और भावपूर्णता की हृष्टि से इस काव्य का राम> 
फाव्य-्परम्परा में मदत्ववूर्ण स्थान है । इसमें उन्होंने वन गमस के उपरान्त 
श्रीराम के पंचवटी-निवास की परिस्थतियो पर सुन्दर प्रकाश डाला है । 

काब्य का प्रखयन केवल सभी होता है जब कवि उसके लिए किसी 
विशिष्ट प्रेरणा का अनुभव करता है। यह प्रेरणा प्रतिभा से परिचालित 
ड्लोती है मोर कवि का भाव-विस्तार इसी पर झवलम्बित रहता है। जो काब्य- 
प्रेरणा जितनी द्वो ज्यापक होती है, उसकी प्भिव्यविद का स्वरूप भो उतना 
ही विशद होता है ॥ 'पंचवटी' के मूल में इस तथ्य की पूर्णोत शोध को जा 
सकती है। इस कूति को पं रणा का खोत लद्मण का चरित्र है। गुप्त जो ने 
दाम-याध्य में लब्मग्श के स्याग के उचित गुल्याफ्स का झ्रभाव पाकर ही इस 


श्श्छ काव्य-विवेचन 


काव्य की रचना वा सकल! किया था। अपने पूर्ववर्तो काव्य में उपेक्षित प्रावों 
के व्यक्तित्व का पूर्ण उद्पाठव करना उन्हें सदा से ही प्रिय रहा है ॥ उनवी 
इस विशिष्ट काव्य-अबृत्ति को 'साकेत', 'यश्योघरा', 'सिद्धराज', 'देरंधीर, 'रग में 
भंग' थ्रादि विविध रचनाओ में सहज ही लक्षित क्या जा सकता है। 'पंचवटी 
में भो लक्ष्मण के चरित्र की विविधतामयी अभिव्यक्ति उपध्यित कर उ्होंने 
इसी प्रवृत्ति का परिचय दिया है । यह प्रेरणा सक्षिप्त कलेवर वाली नहीं थी। 
भ्रत इसके आधार पर काव्यन्सूजन का कार्य भी किसी एक साधारण मुक्तक 
कविता के रूप में सम्पन्त नही हो राऊता भा । यही कारण है क्रि युप्ठ जी ते 
इसे एक खण्ड-फाथ्य के रूप में पल्‍्लवन प्रदान किया 
किसी भी काव्य के रचना-सौछ्व पर विचार करते समय हमें उसके 
भाव-पक्ष और कला-पक्ष का अध्ययन करना होता है। यहू निविवाद है कि 
काथ्य-शिल्प की प्रपेक्षा काव्य-भावना का अधिक महत्व होता है श्रौर कतिपय 
अपवादो को छोड़कर प्राय. कवियों ने इसी को दृष्टि-पथ में रख कर काथ्य-रचता 
की है। द्विवेदी युग में काब्य-रचना का मह सत्य भोर भी प्रधिक घुसर हो 
उठा था ) कविवर मेधिलीदारण ने अपने काव्य को रचता न केवल द्विवेदी ग्रग 
में की थी, अपितु उनके काव्य पर श्रीयुत महादीरप्रसाद द्विवेदी का व्यक्तिश« 
प्रभाव रहा था। यद्यपि यह सत्य है कि द्विवेदी जी की भापा-विषयक सजगता 
को प्रहण कर उन्होने 'पच॒वटी' में कलात्मक सौन्दर्य की योजवा की शोर भी 
वर्षाप्त ध्यान दिया है, किन्तु इस कृति में भी मूलवर्ती स्थान भाव-सौस्दर्य को 
ही प्राप्त हुआ है । तथापि प्रस्तुत निबन्ब का लक्ष्य इत दोनो ही काव्य-विश्येपतादों 
का अध्ययन उपस्थित करना है। इस दृष्टि से 'पचवर्दी' के भाव-सौन्दर्य वा 
मुल्याकन करने के लिए हम उसमें रस-योजना, सम्बाद-योजना, प्रकृति-चित्रण 
और चरित्र-चित्रश॒ के स्वरूप को देखेंगे तथा उसके कला-पद्ष के विवेचन के 
लिए हमर उसमें भाषा-स्थिति, शैली-प्रयोग, छत्दन्योजना और अलकार-निर्वाह 
पर विचार करंगे । 
रस-योजना 


सस्कृत-कान्य-शास्त में रस के महत्व वा व्यापक प्रतिपादन किया गया 
है । 'नाद्य-घास्न! के प्रणेता भरत मुद्ति से लेकर साहित्यदपंशाकार आचाय॑ 
विश्वनाथ तक पग्ननेक साहित्य-शास्त्रियों ने रस-महत्व को घोषणा की है । झत 
काब्य में रस की निरन्तर स्थिति सहज-सिद्ध है ॥ वस्तुत काव्य में रस-स्थिति 
के कारग्य ही पाठक उसके प्रति आकर्षण वा अनुभव कर अलोकिक आनन्द 


“पंचवटी? का काज्य-सीप्ठय श्य्द 


की प्राप्ति कर पाता है झत्यथा उसे कमावरतु में बधिक आवन्द बदापि नहीं 
भा सकता ६ 'पचवटी' के कथानक का विकास प्रकृति की रग-स्थली में होता है । 
परत नैसग्रिक परिस्थितियों के प्राधान्य के पारण इस काव्य में रसन्‍्समावेश के 
लिए प्रधिक सुविधाएँ थी । यद्यवि सण्ड-कान्य में सभी काव्य-रसों के समावेश 
के लिए झ्थात नही द्ोता और उनका पूर्ण विस्तार केवल महाकाव्य में ही 
प्राप्त हो पाता है, तथापि 'पच॒यटी! में श्ुगार रस, शान्त रस, बीर रस, 
भयानक रस प्रोर भ्रदुभुत रस के रूप में विविध रसो को उचित प्रभिव्यक्ति 
प्रदान वी गई है। हिन्दी के खण्ड-काव्यो का तुलनात्मक प्रध्ययत करने पर हम 
देखते हें. कि इस रस-बेविध्य के लिए प्रम्य कृत़ियों में प्राय स्थान नहीं 
रहा दै ।. 
पचवटी' में कवि ने ह7 गार रत को सुख्य स्थान प्रदान किया है । 
इसमें शू गार रस केः सयोग पक्ष को ही श्रपनाया थया है और वियोग झृ गार 
को हष्ठि से केवल एक ध्यान पर लक्ष्मण को संक्षिप्त रीति से उमिला का 
स्मरण करते हुए दिखाया गया है। यद्यपि मह सत्य हैं कि इसके कघानक में 
सपोग स्य भार के वर्णन के लिए ही प्लधिक झवकाश था, तयापि लक्ष्मण के 
वियोग-बिद्धल हृदय की निदचय ही पूर्णात उपेक्षा नहीं को जा सकती थी। 
भ्त' कवि ने उक्त वियोग का सवेत कर अपनी कृति को श्यु गार-रस-विपयक 
भ्रपूर्णवा से पर्याप्त सीमा तक रक्षा कर जी है । सपोग स्व गर को सामान्यत 
रूप चित्रण, भ्रम बातों, काम्रोदीपक श्रस्योदभव झौर शारीरिक मिलन आदि 
विजिष सूदम मोर रथूल श्रेणियों में विभाजित किया जा सकता है । कयानक 
की विश्वि.्ठ परिसोमाओों के कारण गुप्त जी ने 'पचवटो' में एक ओर तो 
धूपंणला के रूप-सौन्‍्दर्य का चित करते हुए खम्युगार रस के प्रेरक रूप को 
ग्रहण किया है और दूसरी ओर शूरपणखा को लक्ष्मण भौर राम के प्रति एक- 
पक्षीय प्रेम-यार्त्ता को उपस्थित किया है । 
नारी के रूप का घिभण काव्य का सर्वाधिक प्रचलित विपय रहा है। 
यह रूप-चित्रण नारी की झायु और स्थिति -विज्ञेप के अछुसार परिवर्तनीय 
होता है । इस दृष्टि से झ्ागु के अनुसार बाला, (नवथौवनला) और प्रौढ़ा 
नायिकाओं तथा स्थिति के अनुसार स्वकीया और परकीया नाय्रिकाओ के रूप 
में स्वभावत सूक्ष्म झन्तर झा जाता है।॥ नारी द्वारा पुरुष के हृदय में प्रथम 
प्रेमोदबोधन ओर प्रेग विशारद नायक के प्रेम-भाव में भी झन्तर होता है। 
प्रथम अवस्था में पुरुष के मन में रूपासक्ति होती है, किन्तु द्वितोय स्थित्ति में 
उसका अधिकाशत बिलोप हो जाता है ओर उसका स्थान क्तेब्य-मावन्ा ले 


काञ्य-पिपेचन 


ढ् 


श्र 


चैती है। दालोच्य कृति में झुपंणसा के रखूप-प्रसार और लक्ष्मण तथा राम वो 
उमके प्रति उपेक्षा दा यही रहस्य है। उन दोनो के लिए वह नारी-हुप का 
प्रमम् श्रवलोकन नहीं था झौर वे दोनों हो विवाहित थे । प्रतः सभो प्रकार से 
प्रयाध्त करनें पर भो सूप एाखा उन्हें प्राकपित करने में अन्तत' असफल ही रही । 
यसे गुप्त जी ने उसके सौन्दर्य का पत्वन्त प्रभावशाली चित्रस्य क्या है भोर 
सोन्दर्य-क्यन को पूर्णाव स्वामाविक रूप प्रदाव करने के लिए उसका प्राकृतिक 
उपकरणों से मो सम्बन्ध स्थापन किया है । उदाहरणा्थ उनका निम्नलिखित 
छुन्द देखिए -- 
कटि के नोचे चिकुर-जाल में, 
उलमक रहा या बायां हाथ। 
झेल रहा हो ज्यों लहरो से, 
लोल कमल भौरों के साथ ॥ 
दायाँ हाथ लिए था सुरभित-- 
चित - विचित्र - सुमन - माला , 
टॉगा घनुप कि कल्पलता पर 
मनसिज ने झकूला डाला * 
--(छल्द-सख्या ३३) 
इतर रस 
श्र गार रस के उपरान्त 'परचवर्टी' में झान्त रस को मुल्य स्थान प्रदान 
किया गया है। मानव को उम्र भावनाग्रा का नियमन करने के कारण इस 
रस का फाव्य में अपया विश्विष्ट महत्व रहता है ॥ यह रस मानव को शव मार 
रस की उद्मामता से विरत कर नेतिकता की झर उनन्‍्मुख करता है। इस दृष्टि 
से कवि ने 'पच॒वरटी” में राम झौर लक्ष्मण के भुख ते बनेक सुन्दर नीति विषयक 
उक्तियो को उपस्थित कराया है। ये सभी उक्तियाँ सत्य से भनिवायंत' प्रेरित 
रही हैं भौर इनमे दोनो हो प्रात्रों के आत्म चिन्तन की धहवता का स्पष्ट परिचम 
उपन्‍्ू्ध द्वोत दे । झन्य रसों में श्रुष्त जी ने इसमें लक्ष्मण के वीर भाव का 
चित्रण करते हुए वीर रस की भी सुन्दर योजना की है । यद्यपि यह सत्य है 
कि इसमें युद्धोइबोषन, युद्धन्ययाण ओर युद्ध भ्रादि दीर रस से सम्बद्ध विविप 
तत्वों बी स्कित्ति नहीं रहो है, वयापि लक्ष्मस्प के “उत्साह॑ भाव का चित्रण 
करते हुए कवि ने सक्रेतात्मक रूए में इसी का झ्लायोजन किया है। शूेणखा 
हारा रमसीय वेप के त्याग झौर विकराल वेप को घारण करने से सम्बद्ध 
प्रकरण में ककि ने भयानक रस जोर अदभुत रस का सुन्दर समन उपस्थित 


पययदो? का काव्य-सीप्ठव ब्र्७ 


िया है। यथा यह सप्तम है झि हमारे यहाँ पुराण-साहित्य में राक्षसों ढारा 
माया के बल पर झसनरिवतेत की भनेक घटनाप्रो का उल्लेस किया गया है, 
किन्तु 'पचवढी' वा भ्रष्ययल करने याला पाठक सहसा यद्‌ कल्पना नहीं कर 
पाता कि फबि ने जिस मारी के सोन्‍्दर्य का इतरा मनोंमुग्यधकारों चित्रण किया 
है बहू प्रन्ततः भीषण पादुति-गुक्त राक्षसी निउलेगी | इस विपय में कवि ने 
भूप॑शाक्षा के वेपसरिविर्तन को जिस नाटवीय चंचलता के साथ उपस्थित किया 
है यह शंलो फी दृष्टि से प्रशंसनीय होने के साव-साथ प्रभाव सृष्टि की दृष्टि से 
पाठक को अधिक भय तथा प्राश्चयं को ओर ले जाने वाली है । प्रतः यह स्पष्ट 
है कि गुप्त जो फो एक ही छत्द में भमानक रस भोर प्रदभुत रस का समम्वय 
उपस्थित फरने में पूर्ण सफ्लता प्राप्त हुई है ॥ यथा :-- 
गोल कपोल पलट कर सहसा 
घने. भिड़ो के छुतो -से, 
दिलने. लगे उप्ण साँसो से, 
प्रोड लपालप खसत्तो से ! 
कुम्दकलो-से दांत हो. गए, 
बढ़ बराह कौ डाडो से, 
विदृत, भयानक भोर रोद रम, 
प्रकटे. पूरी बाढ़ो - से । 
नि +-(छन्द-सख्या १११) 
उपयुक्त अध्ययन से स्पष्ट है कि 'पचवटी' में श्टृगार रस को श्रमुख 
स्पान भाप्त हुआ है और सक्षिप्त काव्य-रचना होने पर भी कवि से इसमें रस- 
वैविध्य ओर काब्याकरपेण बो सोजना के लिए इतर रसों को उपयुक्त स्थान 
प्रदान किया है। रस की स्थिति फाव्य-पुरुष के लिए झात्मा के समान होती 
है। घतः काव्य में रख-्योजना को और कवि जितना ही भ्धिक ध्यान देता है 
उसे काव्य-प्रणयन में उ्चुनीं ही मधिक सफलता प्राप्त होती है। सन्‍्तोष का 
विपय है कबि ने आलोच्य कृति में श्रादि से प्रन्त तक रस की स्थापना द्वारा 
काब्य-गति को रम्य बनाएं रखा है 


सम्बादन्योजनाः 


यद्यपि यह सत्य है कि सम्बाद-योजना नाटक की एक विशिष्ट भाव- 
श्यकता है भोौर काव्य के लिए वह अनिवाय नहीं है, तथापि कतिपय सम्बाद- 
युक्त काब्य-रचनापो का अच्ययन करने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि काव्य में 


श्य्८ काव्य-विवेचन 


सम्बाद-पोजना से एक विशिष्ट दाटकीय प्रवाह का आऊकर्पक सचार हो, जाता 
है । गुप्त जी ने अस्तुत कृति में मधुर भौर उग्र, दोनो प्रकार के सुम्वादों की 
योजना कर इसकी कथावस्तु को विद्येप नाठकीयता श्रदान की है। उनके 
सम्बादों की यह विश्वेपता है कि उनके कारख कया को कही भी प्राघात नहीं 
पहुँचते पाया हूँ । किसी-किसी स्थान पर कवि ने एक ही पद में दो दो सम्बादों 
को उपस््यित करते हुए इस क्षेत्र में अपनी विशेष कुशलता का भी परिचय 
दिया है । प्रत्येक भिन्‍न छन्द में भिन्‍न व्यक्ति की उक्ति को उपस्थित करना तो 
अबन्ध काव्य के लिए एक साधारण-्सी बात है, किन्‍्तुं एक ही छत्द में दो 
+ब्यक्तियों के वर्तालाप या भाव-गति को आघात पहुँचाए बिता भ्ायोजन कर. 
सकना प्रत्येक कवि के वश की बात नहीं है । उदाहरणार्थ लक्ष्मण-शूर्णणखा- 
सम्वाद को निम्नलिखित प्रवाहपुर्ण योजना देखिए :-- 

“पर किस मन से वरूँ किसी को ? 

वह तो तुम से हरा गया!” 

“चोरी का अपराध और भी, 

लो यह मुझ पर घटा गया !” 

“मूठा 2” प्रइन किया प्रमदा ने 

झर कहा--“मेरा मत हाय 

निकल गया है मेरे कर से, 

होकर विवश्ञ, विकल, निरुपाय !” 

--(छन्दन्सख्या ५०) 


मानव-हृदस यारी-विज्ञास में सदा से ही पर्याप्त रूचि रखता आया है। 
अत. मानवीय सम्वादों को भी स्वमभावत सूक्ष्म झाधार पर अनेक रूपों में 
विभक्त किया जा सकता है ॥ यद्यपि प्रस्तुत कृति में सम्बादों का श्रवृत्तिनिन्व्द्ध 
आश्षय नही लिया गया है, तथापि इसमें कोई सन्देह नही है कि इसके विविध 
सम्बाद अपने आप में अत्यन्त श्राक्षक बन पडे हें और उनके कारण काव्य के 
आव-सौहव में कही भी झाधात नही पहुँचा है । इस दृष्टि से कवि ने लक्ष्मण के 
बिन्तन-समन्वित आत्म-सम्वाद की नितान्त मौलिक रीति से योजना वी है। _ 
इस काव्य के पन्य सम्वादों में लक्ष्मश-सूरपएखा-सम्बाद का सर्वेश्रेष्ठ स्थान है । 
इस सम्बाद में भोग और व्याग्र की परस्पर विरोधी भावनामों के संघर्ष वा 
हृदयस्पर्थी खित्रण हुआ है । इस कूति का तुतीय मुख्य सम्वाद लक्ष्मणा-्सीवा- 
सम्बाद है | इसमें विनोद का सुन्दर पुट उपलब्ध होता है॥ गौ सम्बादों में 
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कवि ने राम-सोता-सम्माद, राम-लधष्मए-सम्बाद, राम शूपेणखा-सम्पाद झौर 
सोता-शूपंणजा-राम्बाद को योजना वी है । सम्बादन्योजना में कवि यो स्पष्टला, 
स्वाभाविकता, सक्षिप्तता और मार्मिझ्ता या पूर्णो ध्यान रखना चाहिए। 
'बचवदी' के सम्बादों में थे सभी विशेषताएँ न्यूनाधिक रूप में उपलब्ध हो 
जाती हैं। 

५ चसर्िनि-चिनरण 


यशधषपि यह सत्य है कि 'पचवटी' में पाचो की सस्या झधिक नही है, तथापि 
इसमें उपलब्ध होने वाले राम, लक्ष्मण और सीता के चरित्न जिस महत्‌ भावना 
से युक्त है उसके झ्ाघार पर मानव-चरित्र का पर्याप्त विश्लेषण उपस्थित किया 
जा सकता है। वैसे भी खण्ड-काव्य में चरित्र-बंविध्य के प्रदान के लिए अधिक 
अवकाश नही होता है । इतना होने पर भी प्रस्तुत कृति में कवि ने सम्बाद- 
योजना के कार प्रत्येक चरित्र को प्यापक भनिव्यक्ति प्रदान की है। यह एक 
सायिका-विहीन खण्ड-काब्य है झ्लोर इसमे लक्ष्मण को मायक कय स्थान भ्राप्त 
प्रा है । इससे कवि की मौलिक काब्य-दृष्टि का पर्याप्त बोध होता है। लक्ष्मण 
को उनका उचित गौरव प्रदान कर साहित्म में उनके प्रति प्रचलित उपेक्षा का 
निराफरण करतें के प्रतिरिक्त उन्होंने मायिका-विहीन काव्य की रचना द्वारा 
भी नवीन परम्परा की स्थापना की है | सामान्यत राम-काव्यो में राम को ही 
नायक का पद प्रदान किया जाता रहा है, किन्तु गुप्त जी मे इरा परम्परा को 
तोड कर बपने 'साकेत' नामक महाकाव्य में मी लक्ष्मण को ही नायक का स्थान 
प्रदान किया है । तथापि 'पच्रवडो” और 'साक्तेत' के लक्ष्मण में मौलिक झच्तर 
है । जहाँ 'साकेत' में लक्ष्मण के चरित्र में पर्याप्त निष्क्रियता बतंमान रही है 
और केवल उरगिला का पति होने के नाते उसे नायकत्व प्राप्त हुआ है वहां 
"पबवटी' में स्थिति इससे सर्वया भिन्‍न है । प्रस्तुत कृति में सक्ष्मण का चरित्र 
प्रारम्भ से ही व्यक्त, स्पष्ट ओर प्रमुख रहा है ॥ 
'पच्यटो! में कवि ने आदशंवाद को स्थापना करते हुए अपने पानो का 
लोक-मंगल की ओर उन्मुस्य करने का प्रयास किया है । यही कारण है कि 
» रैंसमें तुलसी को भांति राम के चरित्र में मर्यादा भोर आदर्शों का समन्वय 
उपस्थित किया भया है $ इसी प्रकार इसमें प्राप्त होने वाला सीता का चरित्र 
भी नारी को सहजता, विनोद-प्रियता भौर वाग्विदग्धता का स्पष्ट प्रतीक है। 
उनकी उक्तियों. में परिस्थित्ति-परिबंन के भझजुखार सजग उल्लास, सद- 
दित भय झौर छिष्ट व्यग्य आदि विविव भांवताझो का सदोहारो समन्वय हुआ 
है । लक्ष्मणु को कवि ने एक करतंब्यरत बोर युवक के रूप में उपस्यित किया 
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है | यद्यपि यह तत्य हैं कि इसमें लक्ष्मणा के चरित्र को स्पष्ट करना ही वर्ष 
का सूल लक्ष्य रहा है, किन्तु उन्हे दाम के अनुगत के रूप में उपस्थित करना 
भी वह नहीं भूले हैं। भ्रातृ-भक्ति और एकप्ल्लीजत आदि गुखों से युक्त दिखा 
कर उन्होने लक्ष्मण के व्यक्तित्व को भी झाद््मय रखा है । 
उपयुक्त प्रसिद्ध आदर्शे-सम्पन्त चरित्रो के अतिरिक्त गुप्त जी ने 'पचवटी 
में शुर्गणखा के चरित्र को भी व्यापक अभिव्यक्ति प्रदान की है। उसके द्वारा 
उन्होंने मारी के बिलासी रूप का पर्याप्त परिचय दिया हैं श्रौर दूसरी पोर 
राक्षस-जाति की मायात्री प्रवृत्तियों पर भी प्रकरण के अनुकूल उपग्रुवत प्रवाश 
डाला है| सक्षेप में हम यह कह सकते हैं कि इन सभी घरित्रों की योजना करने 
में कवि को पूर्ण सफलता प्राप्त हुई है। उदाहरणार्थ निम्नलिखित पद में उन्होंने 
राम के भातृ स्तेह और लक्ष्मए को कतंब्य-भावना को एक साथ ही जो श्रेष्ठ 
अभिव्यक्ति प्रदान की है उसमें उनके भावनयाम्भीय और प्रभिव्यक्ति-कोशर्त 
को देखिए :--- 
“नही जानता में, सहने को 
अब या है झवझेप रहा; 
कोई कह न सकेगा, जितना 
तुमने मेरे लिए सहा ।” 
“प्राय, तुम्हारे इस किकर को 
कठिन नहीं कुछ भी मसहता, 
असहनशील बना देवा है 
किन्तु तुम्हारा यह कहना ॥" 
--( छन्द-सस्या १२३ 
प्रकृति-चिघ्रण 
प्रकृति भ्रनश्त काल से मानव को कपनी झोर घांइ € व रती भाई है नो 
अपनी-प्रपनी रुचि के भठुकूल ब्यक्ति उसजा अध्ययन करते रहे है। सौर्दर्य 
सत्वो थी ओर सहज ही आवदर्पणय वा पनुमव बरने वाले कलावारों वी प्रडृति 
दर्धन में विशिष्ट श्रानन्द की प्राप्ति होतो है घोर यंवि भी इसके अपयाद मई 
होते । कान्प में प्रति चित्रण से उसमें एक विशेष मघुरता धोर स्वाभाविद्ता 
क्या समावेश हो जाता दै | युप्त जी ने इन सोन्‍्दय्य-ग्रुणों के समावेश्य के सिए 
अनकरी!/ में बन के प्राबु तिरू सौन्दर्य का सहज-स्याभाविक बित्रण उपस्यित 


बविया है । 
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'पचवदी! में श्रकृति के राभिकातीन और प्रात कालीन छवि चितो को 
झंकित किया गया है। वस्तुत' इस छूति का कथानक भी रात्रि के प्रथम प्रहर 
से प्रारम्भ होकर अगले दिन मध्याक्ल से पूर्व समाप्त हो जाता है भौर इस 
सम्पूएं ग्रवधि में घटनाओ तथा पात्रों का प्रकृति से सहज सम्बन्ध स्थापित 
रहना है । इतने सक्षिप्त काल को लेकर लिखा गई यह हिन्दी की प्रथम खण्ड- 
काब्य-रचना है और हिन्दी के खण्ड-काव्यो में प्रकृति-चितण के अवसर भी इसी 
में सर्वाधिक परिमाण में वर्तमान रहे हैं। रात्रि के समय प्रकृति के मधुर बाता- 
बरण का भकत करते समय गुप्त जी ने उसके भ्रत्येक अज्ज का सूक्ष्म रीतिसे 
बरण्णंन किया है । इस दृष्टि से उन्होने प्रस्तुत कृति में वन के लतान्दृक्षो, पथु- 
पक्षियो, गोदादरी नदी, सूर्य श्रोर चन्द्रमा श्रादि विधिछ प्रकुतिश्तत्वों की शोभा 
बाद जितना सुन्दर वर्णन किया है उतना हिन्दी के निसी भी द्तण्ड-काव्य में 
उपलब्ध नद्दी होता । कवि का लक्ष्य सर्वन यही रहा है कि वहूं पाठक को प्रकृति 
की स्वाभाविकता से अबग॒त करा कर नागरिक जीवन की कूनिमता से विस्त 
करे भ्रोर इसीलिये उन्होने लक्ष्मण द्वारा प्रकृति के विपय में निम्नलिखित मन्तव्य 
उपस्थित कराया है -- 
मानो है यह भ्रुयन भिन्‍न हो, 
कुत्रिमता का काम नहीं। 
प्रकृति अधिष्ठाती है इसको, 
कही विकृत्ति का नाम नही ॥ 
-( छल्दन्सख्या २५) 
“पचवटी' में प्रकृति के झ्रालम्बनात्मक, ग्रलक्ारिक, उपदेशात्मक और 
मानवीकरण विपयक विविध प्रकार के चित प्राप्त होते हें। इनमें स इस 
कृति में आालम्बनात्मक प्रकृति-चित्रण को हो मुख्य स्पान श्राप्त हुआ है और 
कवि ने प्रकृति के अनेक स्वच्छ चित्र ग्रकित किए है | इस प्रकार) के चित्रो में 
कंही-कही छायावाद की मानवीकरण की शैली का भी प्रयोग किया गया है। 
आगे हम इन दोनो ही प्रदृसियों से मुक्त उनका एक उत्कृष्ट छल्द उद्धूत 
करते हैँ 
चारु चन्द्र की चचल किरणों, 
खेल रही हैं जल-थब में॥ 
स्वच्छ | चाँदनी विदो हुई है, 
झवनि जोर अम्बरद तल में ॥ 
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पुल्रक प्रकट करती दै धरती, 
हरित तृणो को नोको से ॥ 
मानो भीम रहे हैं तद भी, 
मन्द पवन के कोको से ध 
| छत्द-संस्या १ ) 


भापा 


जिस प्रकार भाव-तत्वो में रस-तत्व का सर्वप्रमुख स्वाच होता हैं उसी 
प्रकार बला-तत्वो में भाषा का थीपें स्थान रहता है। भाषा भावों को अभिव्यक्ति 
प्रदान करने वाली प्रमुखतम माध्यम होती है। भत* भाषा-सस्कार के प्रभार 
में स्वभ्पवत' बलि के साव-सोन्दर्य को सिद्धि में मो बाघर पहुंचती हैं | 'पत्रदी 
को रचना खडी वोली में हुई है और कवि ने इसमें मापा-परिष्वार पर स्वत 
उचित ध्यान दिया है । इस दृष्टि से उन्होने एक श्लोर तो भाषा की स्वाभा: 
विरता का ध्यान रखते हुए सस्कृत के तत्सस झब्दों तथा उनेके तदमव सो 
का यथास्थान प्रयोग किया है प्रौर दूसरी जोर छायावाद“युग के भाषा-विपव्क 
नवीन प्रयोगों को भी अपनी कृति में स्थान प्रदान किया है। कहीं-कही उन्होंने 
कुछ झब्दों की स्वय भी रचना की है। उदाहरणार्य 'कूृपणवा' के त्िए 
“का्पस्य' दाब्द का निम्नलिखित प्रयोग देखिए --- 


देने ही आई है तुमको 
विज सर्वेस्व बिया सकोचर + 
देने में कार्पएय तुम्हें हो 
तो लेने में है क्या सोच ? 
-+( छन्द-सलस्या ७१) 
इसो प्रकार उन्होंने ब्रजभाषा की प्रकृति के पनुकूछ कद्दी की ध्ड! के 
स्थान पर *र बर्स्य का प्रसोग किया है । यथा --- है 
एक एक कर गुन शुन कर के, हि 
जुड़ प्राई भौरोकी भीर! 
-+ एछन्दन्सस्या ६८) 
भाषा क्षो सजोवता प्रदान करते के लिए उसे बाग्याराणों तथा लोकों- 
किठयो से पृष्ठ करता घत्यन्ल प्रायश्यक होता है । दिरेदी युग के कवियों ने आपने 
बाय्य में इस दोना वा प्रछुर समावेस किया है. भौर इस हष्टि स उनमें कविवर 
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अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिश्रौध' का स्थान श्रग्रगण्य है। उु॒प्त जी ने भी 
पप्चवटी' में इस ओर उपयुक्‍त ध्यान दिया है। उदाहरणार्य 'छाती फुतना” 
जाग मुहावरे का निम्नलिश्ित प्रयोग देखिए :-- 
छाती फूल गई रमणी वी । 
बया चन्दन है, कु कुम वया । 
-- [छिन्द-सख्या ८६) 
भाषा-सौष्ठव की योजना के लिए ग्रुप्त जी ने 'पत्रवटी' से काव्य की 
तीनो शब्द-शक्तियो में से य्रभिधा एवम्‌ व्यजना का विशेष रूप से प्रयोग क्या 
है। प्रभिधा शक्ति तो उनकी काब्य-रचनाप्रो मे सर्वत्र ही उपल्य होती है, 
बिन्‍्तु भालोच्य ऋृति में व्यजना शक्ति का रमणीय समाहार भो देखा जा सकता 
है। इसी प्रकार शुरानपयोग की दृष्टि से भी इसमे माधुय, प्रसाद तथा ओज 
नामक तीनो प्रमुख ग्रुस्रो की व्य(प्ति हुई है, किन्तु इसमें से साधु तथा प्रसाद 
नामक युरो को ही इसमें ग्रुख्थ स्थान प्राप्त हुमा है। थत पढ़ स्पट है कि 
पचवर्टी' में भाषा-सौप्ठुव का पूरों रूप उपलब्ध होता है। 
शली-प्रयोग 
काव्य में झेली-प्रयोग मानव के अभिव्यक्तिकौथल पर आधृत्त है 
प्र्यात्‌ जब कवि सस्तार में मानव वार्तालाप के विविध रूपो को देखता है तव 
उनकी प्रेपणीयता प्रर्थात्‌ श्रोता के चित्त पर उनके प्रभाव को लक्षित करते 
हुये वह झ्पनी रचनाओं में भी उनका समावेश कर लेता है। गुप्त जी 
ने अपनी काब्य-बस्तु को जन-साधारण के लिए अधिकाधिक सहजवोध्य बनाने 
के लिए 'पचवदी' में सम्बोधन शेली, उद्वोधन शैली, प्रइन शैली भौर नाटकीय 
शैसी के प्रयोग द्वारा झेली-वैविष्य को योजना को है। आगे हम इन सबके 
स्वहूप थ्रौर 'पच॒वटी में इनके समावेश की परिस्थितिथों पर क्रमश प्रक्राण 
डालेंगे । 
(५) सम्बोधन शैल्तो :-- 
काव्य में सम्बोधन शैज्ली की योजना से हमारा तात्यर्य विभिन्‍न पानो 
को पारस्परिक सम्बोधन का अवसर प्रदान करने से है। प्रवस्ध बाव्य मे इस 
ईली के प्रयोग के लिए पूर्ण अवसर विद्यमान रहते हैं। आलोच्य कृति में भी 
कवि ने राम, लक्ष्मण, सीता और शूर्पणला को परस्पर एक-दूसरे को सम्बोधित 
करते हुए दिखाया है । इस दँलो को अ्रवुक्त करो में कबि-कोशल को परल 
करने के लिए विविध भावो की झभिव्यक्ति के लिए झयसर उपस्थित होने पर 
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पात्रों द्वारा विविध सम्दोखन-प्रसालियो का आश्रय सेने गो सम्माबनाओं पर 
विचार करना चाहिए । 'पचवटी' सें कवि ने भावानुयार सम्बोंधन की रीति को 
परि्तित करने का उचित ध्यान यखा है । 
(२) उद्योधन शैली :-- 

इस दौली के अन्तमेत कोई पात्र किसी अन्य पात्र को सम्बोन 
घिद करने के उपटान्त उसे सामाजिक, राजनंतिऊ, आाव्यात्मिक झादि विविध 
विययो में से किसी विश्विष्ठ विषय वी धोर पश्रवृत्त होते का उद्बोधन प्रदान 
करता है । इसमें भाव-विश्यदता, भाव गाम्भो्य श्रोर प्रभाव-सृष्टि का प्रतिवार्य 
समावेश होना चाहिए | भालोच्य छृति मे कवि से एक ओर तो घूर्पछणा तो 
क्रमश लक्ष्मण घोर राम के प्रेम-भाव को उद्दुद्ध करने का प्रयत्न करते हुए 
दिखाया है भौर दूसरी ओर लक्ष्मण तथा राम द्वारा शूपंणखा को अनुचित प्रम 
के भार्ग से विरत होने का उद्वोधन प्रदान कराया है । 


(३) प्रश्न शैक्ली +-- 

इस शैली के प्रन्तर्गत काब्य-्यात्रो के पारस्परिक प्रश्नों का समावेश 
किया जाता है । इस विपय में यह झावश्यक है कि ये सभी प्रश्न प्रभावशाली 
श्रौर मामिक हो । आलोच्य कृति में कवि ने आदि से प्नन्त तक सभी पात्रों को 
परस्पर प्रइन करते हुए दिखाया है । ये प्रश्व स्वत कथानक को गति प्रदान 
करने वाले रहे हैं भर्थात्‌ इनके उठरो ने कथा-विकास में पूर्ण योग दिया है! 
कृति के 'पूर्वाभास! में भी कवि ने प्रश्न शेली की योजना की है। 


(४) नादकोय शैल्लो +-- 

इस छोलो के अनुसार का-य मे नाटजीय यति की योजना करदे हुएं 
प्रम्वाद-योजना वी झोर उपयुक्त ध्यान दिया जाता है। इससे काव्य में एक 
विशिष्ट यतिपुर्णो चाचल्थ का समावेश्य द्वों जाता है जो पाठक को चमत्कृत करगे 
में विशेष सहायक रहता है । 'पचवटी” में इस द्वोत्नी की विद्यप व्यात्ति रही है 
और सम्बाद-पृष्टि द्वारा कवि ने इसे उपयुक्त विकास श्रदान किया है । झ्ागे हम 
नाटबीय शैली का एक वल्पनाश्रेरिद उत्कूष्टठ छन्द उद,व करते हैं. -- 


इसी समय प्रो फटी पूर्व में, 
पलटा प्रकृतियटी वा रग। 
एिरिण कष्टको से द्यामाम्वर, 
फटा, दिवा के दमके अय | 


प्रचवटी? का काव्य-सीप्ठव श्श्ष् 


कुछ कुछ भस्ण, सुनहलो कुछ कुछ, 
प्राची की अब भरूपा थी। 
पचवटी की कुटी खोल पर, 
झंडी स्वय व्या ऊपा थी। 
--+(छत्द-सख्या ६४) 
उपयुक्त प्रष्ययत से स्पष्ट है कि पचवरटटो' को बोली प्रवाहपूर्णा है. भौर 
उसे दिपय के अतुरुपष परिवर्तित कर कवि ते प्रस्तुत फाव्य में विशेष आवर्पण 
भा सचार किया है । 
अवफार प्रयोग 
काव्य में अलतार प्रयोग स उसके भावन-सक्ष और पा पत्त म॒ विशिष्ट 
सौन्दर्य का सचार हो जाता है । अठ काव्य-शास्मियों ते भाव-स्मृद्धि के लिए 
भर्थालवारों और कला-समृद्धि के लिए शब्दालकारों के प्रयोग का विधास किया 
है। 'पचवर्ट! में कवि ने साम्यगूलक प्र्थालवारा के प्रयोग पर विशेष ध्यान 
दिया है ग्योर इस दृष्टि से उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, व्यतिरिक, दीपक आदि विधि 
अलकारो वी श्रनेक स्पलों पर राफल योजना की है। छब्दालवारों की दृष्टि से 
' उद्दोन अनुधास और यमक का अधिक प्रयोग किया है। उनकी अलकाइ- 
थोणना जा अध्ययन करने पर मह स्पष्ट हो जाता है कि उनके काव्य म 
घ्रलवारों का समावेश स्वाभाविक रूस म हुमा है भौर उनके लिए कवि को 
किसी विशेष प्रयास वा आश्रय नही लेना पडा है । झागे हम अपने कथन को 
पुष्टि के लिए उनके काव्य से रूपक और उद््क्‍क्षा मामव अलवारो को क्रमश 
उदाहृत करते हैँ --- 
(१) रूपक अल्लकार -- 
जितने कक्‍्ष्ट्॒ृण्टको में है 
जिनका जीवन-सुमन खिला। 
गौरव गन्‍्व॒उन्ह उतना ही, 
अन, तन, संवनत सिद्धा ॥ 


३ -++(छद सण्या २०) 
(२) उस्प्रेज्ा अलकार -- 


थी अत्यन्त अतृप्त वासना 
दोघे हो से कलक रही। 
कमलों की मसकरद मघुरिमा 


मानो छवि से छत्तक रही ॥। 
--(छद सख्या २०) 
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छन्द-योजना 

सण्ड-काव्य में महाकात्य की भाँति छन्द-्वैविध्य क्री स्थिति नहीं 
दोती । यही कारण हे कि 'पचवटी' में कवि ने तीस माताओ वाले 'ताटक 
और 'लाइनी” नामक माजिक उल्दो के अधिरिक्त अन्य विली छुल्द कप प्रयोग 
नही किया है । इन दोनो ही छन्दो वी योजना में कवि को यति, गति मौर 
तुक आदि का सम्बरश पालन करने की दृष्टि से वुर्ण सफलता की प्राप्ति हुई है। 
वस्तुतः प्रस्तुत रृति में छ-द-समावेश के प्रति वह पूर्णतः सजग रहे हैं श्रीर 
इस विषय में न तो हमे पिंगल-श्ास्त्र की दृष्टि स ही कोई श्रतियमितता श्राप 
होती है और न ही छन्द-योजना के कारण उनके काव्य की भावनगवि में ही 
कोई बाघा ग्राने पाई है । 

'वचवदी' के विभिन्‍न सोन्दर्यन्तत्वों का उपयुक्त अ्रध्ययन करने के 
उपरान्त यह स्पष्ट हो जाता है कि कविवर मंयिलीशरण युप्त को इसकी रचना 
में पूर्ण सफलता प्राप्त हुईं है। उन्होने प्रस्तुत हृति के भाव-पक्ष और कलानक्षे 
दोनों की ही सफल सज्जा की है । यस्‍्तुतः सक्षिप्त काव्य-रचना होने पर भी 
'वबवर्दी' गुप्त जी के महाकाव्यों के समान ही प्रभाव-सूष्टि करती है । काव्य वीं 
मूल ग्रुरा उसको व्यापक प्रेषणीयता में सन्निहित है श्ौर विस्तार से उसका 
सम्बन्ध नहीं है। अत 'पचवटी' की सक्षिप्तत्ता भी उसकी महानता में बाधक 
नही है मौर इसे हम उनकी अन्य काब्य-कृतियों के समान ही महत्व[[र्ं 
मानेंगे । 


है फई 
कामायनी' का महाकाब्यल 


मदुकवि ययश्ञकर प्रसाद! का जन्म काशी में सम्दतू १६४६ में हुप्ना था ! 
उनके पिता बल्यू देवीअसाद काशी के एक विस्यात व्यापारी थे । उसकी प्रकाल 
मृत्यु सम्बत्‌ १६९४ में हुई साहित्य-रचना की श्लोर उनकी प्रवृत्ति प्रारम्भ से 
ही थी और उन्होने भारतीय सस्कृति को व्यक्त कर्ते के लिए अगेफ फवि- 
ताझो, नाटकों, उपस्यासों तथ। निवधों की रचठ्ा की | उतका 'काम्रापनी नामक 
महाकाव्य हिंदो के लिए श्रत्यधिक गोरव की कूति है । प्रसाद! जी छागावाद 
के कवि थे । भतः प्रकृति उनके काव्य में मानो सस्वर हो उठी है। बल्पना 
भोर चितन से समस्यित हो कर उनके भाव भौर भी भ्रधिक निख्तर उठ हैं। 
माषुर्य की दृष्टि से भी उनका काच्य प्रप्रत्तिम है। काव्य प्रोर गद्य, दोनो में 
ही उनकी भाषा घुद्ध, श्राजल ओर भ्रोढ़ रही है । घैली में भ्रवाह्ू बोर प्राकर्पण 
का विधान करने में उन्हे पूर्ण सफलता की उपलब्धि हुई है। 'कामायती! 
के ग्रतिरिक्त 'प्रसाद! जी की अन्य काव्य-रचनाथों में 'क्णालय', 'कानन- 
कुसुम', 'प्रम-पयिक', 'सारना', आंसू” और 'लहर' विशेष महत्यपूर्ण 
हूँ। नाठकों में उनके “चद्रगुप्त', स्कदयुप्त', “राज्य थी, “भजातशयु' भौर 
जनमेजय का नाग-यज्ञ” उल्लेखनीय हैं। उनके तीनो उपन्यास--'ककाल' 
'वित्तली/ और 'इरावती', भी भत्यत सुन्दर बने पड़े हैं ॥ आलोचना के क्षेन में 
उनकी 'काब्य सौर कला तथा भ्रन्य निवर्ध नामक रचना भी प्त्यत प्रौढ विचारो 
को उारिधत करतो है ॥ भीपत जयथकर 'असाद' की काव्य-सचनाओं में 'काम जयश्वकर 'प्रसाद! की फाव्य-रचनाग्रो में 'फामा-४८ 
_सदी' का सर्वश्रेष्ठ स्थान है । यह कृति हिंदी के महाकाब्यों में महत्वपूर्ण स्थान 
रखती हे । इसमे कवि ने मनु और श्रद्धा की प्रागेतिहासिक कथा का सुदर 
काव्यमय वर्णोन उपस्थित किया है । इस प्रकार यह स्पष्ट है कि इसमें मासतीय 
संस्कृति के तुस्कालोन स्वरूप का चितण किया गया है। छायाबाद गरुग फी 
इचना होने के कारण इसमें प्राघुनिक काव्य-ह॒प्टि का भी सुन्दर स न्‍्वय उप- 
लब्घ हब इसके पहाकाव्यत्व पर विचार करने के लिए हमें भारतीय भोर 


श्श्द काव्य चिसें उन 


पादवात्य साहित्य ब्यास्त्र के तद्विषयक सिद्धाता का भ्रध्ययन करना होगा । 
सस्कृत वे आपयायों द्वारा निधारित महाकाब्य वे! नियमा यो आधार पर 
हम वामायनी को इस प्रतार वर्गीकृत यर सकते है -- 


(१) महाकाब्य को धारस्सम -- 
महावाब्य के प्रारम्भ में कवि को इश्वर वा महत्व वा प्रतियादन करन 
के लिए मगवाचरण की रइना करनी चाहिए । इसी प्रकार काव्य की सामा 
जिय' उपादेयता को लक्ष्य में रखकर उसके श्रारम्भ में सत्र निंदा और सज्जन 
स्तुति को स्थान प्रदान किया जाना चाहिए ॥ इस हृष्टि स कामायनी का 
अध्ययन करग पर हम देखत हूं कि यद्यपि उसके प्रारम्भ में इस निपमों वा 
निर्वाह नहीं क्रिया गया है, तथापि सम्टि रूप में हमें उसमें ये सभा चार्ते 
उपलब्ध हो जाती हैं । उसने अं तिम तीन सर्गों में प्राप्त हान वाला प्राब्या 
व्मिफ विचार पारा का प्रतिपादन इसी आवश्यकता की पूर्ति करता है । इसी 
प्रकार झआकुति और फ़ियात की हिंसात्मक प्रवृत्तिवों की निंदा करत 
हुए कवि न खल निंदा को स्थान प्रदान किया है तथा श्रद्धा बे! विविध झुखों 
की प्रशाख्रा को सज्जन-स्तुति के भ तगत रखा जा सकता है। झतः यह स्पष्ट है 
कि कामायनी! वा प्रारम्भ सस्कृत काब्य शास्त्र म निदिप्ट नियमों के श्राधार 
पर नही किया गया है। तथापि यह कोइ अधिक चितनीय विपय नहों है, क्योकि 
ये सभी नियम उसमें श्रतत यत तथ प्राप्त हो जाते हैं भौर कृति के प्रारम्भ में 
कवि न क्रिंता अकार को अस्वाभाविक्ता प्रतियमितता, झधवा बुरुचि को नहीं 
झान दिया है । 
१६(हऐ रूप विभाषय -- 
कथानक के व्यवस्थित तब्ा उत्पृष्ट रूप विधान के लिए मदाकाव्य में 
स्नग क्रम की स्थिति अवश्य होनी चाहिए 4 सग विश्वजन की इस झावश्यकता 
का सस्‍्कृत के सभी झाचायां न प्रतिपादन किया है उनके झनुध्ार महाकाब्य 
में कम से कम झडठ सय होन चाहिएँ और इनमें से प्रध्यक समर में कथा करे 
बिफसित करन की क्षमता होनी चाहिए । काम्रायती में इस नियम वा पराउस 
करते हुए कवि न उसके विभिन सर्तों मल्ूया वा अत्यव सु दर रीति से 


बिकास किया है 


(३) कथा-योजना -- 
महाकाव्य में स्वामाविकता के रक्षण के लिए ज्यय्त बृल की स्थिति होनी 
चाहिए। उसमें नायक के चरित्र को उत्कप प्रदान वरन के लिए प्रासंगिक 
ड 


5हाप्ायनी' का महाकाज्यतय १३६ 


फपाग्रो दी भी समिप्ट रहदोी चाहिए। इन दोनों प्रद्मार की कथामोसे 
युक्त होने पर ही महाकाब्य में उवित आकप णा का संचार हो पाता है । इस 
दृष्टि से 'पुसाद' जी ने 'वामायत्री' में मन मोर धद्धा की धशिद मामिदारिक, 
सा के अतिरिक्त प्राकुलि पौर झिलात से सम्बद्ध कपा तया इड़ा भोर माय 
की कया का प्रासगिक कग्राओं से रूप में समावेश करते हुए इसो नियम की 
पूर्ति की है । 
(४) मदाक्ाम्य का नायक :-- 
किसी भी कथात्मक रचना में नायक का स्थान सर्वाधिक महत्वपूर्ण होता 
है और कथा के विभिन्‍न मूत्र उसी के व्यवितत्व में केन्द्रित रहते हैं । महाकाव्य 
में भी नायक के चरिप को उत्हृष्टता के वियय में संस्ृति के आवायों ने अनेक 
विदेश उपस्थित किए हे । उनके अनुसार _नायक देश-विशेष की संस्वुति का, 
मतिनिधि उपस्यित करता है। श्रत उसे सादवशधजात होना चाहिए बोर 
उसके चरित में घीरोदाल भादि गुणों की समष्टि होनी चाहिए 4 'कामायवी/ 
में इस तत्व की भी पूर्ण स्थिति रही है । उसके नायक मनु महा हें और उसके 
चरिय में विविब अभिनात गुसों करा उचित समावेश हुमा है । 
(३) रस-म्रयोस :-- 
पाठक की चेतना को झाकृष्ट करते प्रौर उसे स्निग्धवा अरदाल करने के 
लिए काम्य में रस-प्रयोय की झत्यधिक्र आबश्यकवा होती है! इस श्रावश्यकृता 
. भी पूर्ठि के लिए महाकाव्य में श्गार रप्त, वीर रस तथा झान्त रस मे से 
किसो एक रस का मुझ्य रख के रूप में समावेश होना चाहिए ) महाकाध्य के 
लिए निर्दिष्ट इन तीनो रसो की मुख्यता सहज-सिद्ध है। म्गार रस में मानव- 
जीवन की प्रनुभूतियों को समाहित करने को सर्वाधिक क्षमता होती है , वीर 
रस का उत्साह! नामक स्वायी भाव पाठक की चेतना को विशिष्ट उन्नयन वी 
>आऔरले जाता है शौर शात रख मानव को संघर्ष भे पुथक्‌ कर झाति की 
ओर उन्मुख करता है। इनमें से किसी एक रस को प्रशुख रस के रूप में प्रहस्य 
करने के उपरात महाकाव्य झें ग्रन्थ रसो वो सहायक रसो के रूप भे समा- 
विए्ट किया जाना चाहिए ॥ इस हृष्टि से 'कामायनी में शात रस को भरगुख 
स्थान प्राप्त हुआ है और श्र गार, वीर, करश्ण्ण, रौद्गर, भयानक, बत्सल आदि 
अन्य रसो का सहायक रसो के रूप में श्षेप्ठ प्रयोग विया गया है। 
(६) छन्द-्योजना ४-- 
महाकाव्य के दयथान्पवाह में रस-विधर्त के लिए साहिस्यात्रार्यों ने उसके 
विसी भी सम्पूर्ण से में एक ही छुल्द के अयोग का विधान करते हुए अत्येक 
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सर्य में छद-परिवर्तत को शादश्यक माना है। सम्पूर्ण सर्य में एक हो छंद के 
प्रयोग से आनी वाली एकरसता के निवारण के लिए उन्होने प्रत्येक सर्ग॑ वे गत, 
-मैं भी छद-परिवर्तन का प्रतिपादन किया है। इसी प्रवार मनोवेशानित्र दृष्टि 
से शौत्युक्‍य को सूष्टि करने के लिए उन्होने सर्ग के धरतिम छद में फ्रागरामी घर्ग 
की कथा की स्वेतात्मक सूचना को भी नतिवायें माया है ॥ यद्यपि 'प्रसाद 
जी ने 'कामायनी' में इतमें से प्रत्येक सर्ग में भिन्‍ छद-प्रयोग और सम्पूर्ण 
सम में एक ही छद के प्रयोग के विपय में निर्धारित नियमो का निर्वाह नहीं 
किया है, तथाणि सर्ग के श्रन्तिम छद में झागामी सर्ग वी कथा वी सूचना 
प्रदान वरने को प्रणाली को उन्होने भी स्थान प्रदान क्या है। 


(३) ड्रहूठि ) प्रक्ृति-चित्रख +--- 
प्राकृतिक सौन्दर्य की झ्ोर मानव-चेतना प्रारम्न से ही आकर्षण का 
अनुभव करती झाई है । अत़' काव्य में भी प्रकृति-चित्रण की पर्यास्त स्थान प्रदात 
किया जाता रहा है। इसी कारण महाकाव्य में भी प्रकृति के विभिन्‍न सौन्दर्यमूलक 
उपादानों के व्यापक वर्णांन का विधान किया य्या है ॥ 'कामामनी' में इस आव- 
इयकता रही पूर्संत पूति की गई है भोर उसमें प्रकृति के सुभी प्रकार के उत्कृष्ट, 
>जिल उपलब्ध दो जाते हैं । उसके क्थानक का विकास ही प्रकृति के ग्रचल मे 
हुआ है । प्रत उप्तमें प्रकृति-र्णन के लिए प्रारम्भ से भन्‍्त तक अनेक प्रवसर 
वर्तमान रहे हैं । कथा के अनुकूल उप्तपें प्राकृतिक पदार्थों वा रूपकात्मक भ्रभि- 
व्यवित भी प्रदान की गई है । 
(८) युगाभिब्यक्ति ८ 
साहित्याचार्यों ने महाकाब्य में थुग-घर्मं के निर्वाह को भी आवश्यक माना 
है । उनके अनुसार महाकाब्यकार को अपना कृति में विभिन्‍्तर समकालीन सामा* 
जिक समस्याप्नो का सनन, विवेचन और समराघान उपस्थित करना चाहिए । 
जूस नियम के निर्वाह से वाठक को काव्य के अध्ययन में अधिक रूचि का भव: नियम के निर्वाह से ताठक को के ग्रध्ययन में रुचि का प्रकु 
>भक-होता-ड, क्योतरि इसके कारण वह उश्चमें अपनी स्वय की समस्याझ्रो का 
वित्रश पाता है । 'कामायनी! में 'प्रखाद' जी ने हिंसा के प्रनन को लेकर इसी 
सामयिकता का निर्वाह किया है। 
यद्यपि दतमान थुग के हिन्दी-महाकाव्यो में, सस्फृत-खहाकाव्य के लिए 
आवश्यक नियमो का भी पर्याप्त निर्वाह मिलता है, तथापि नवीन प्रायद्यकताओ 
के झनुकूल भी उसके लक्षणों में पर्याप्त अभिवृद्धि हुई है। भाषुनिवकालीन काव्य 
होने के कारण +कामायनी के महाकाव्यत्व पर विचार वरते समय हमें इन ववीन 


'कामायनी' फा मह्ाकाव्यत्व १४१ 


मानरण्डों का प्रतिवाये रूप से ध्यान रखना होगा । झाघुनिक दृष्टिकोण के अनु « 
सार हम 'काम्ायी' के महाकाव्यत्य पर इस प्रग्यर विघार कर सकते हैं :-- 
(१) भनपछ ++- ६ 
>मदारब्य में कथावस्तु, पात्र तथा उददध्य की दृष्टि रो महानता होगी 
>अहिए । उसमें शाश्यत तत्वो के अतिरिक्त पुगीन समस्याओं के विवेचन तथा 
समाधान को भी उपस्थित किया जाना चाहिए। उसके कयानक में सत्‌ श्रौर 
जमत्‌ में से किसी एफ की प्रथवा दोतो को स्थापना की जा सकती है। उसका 
नायक समाज के रिस्ली भी बर्य से सम्बद्ध दो सऊृता है सौर सदवशी होता * 
उसके लिए कोई घनिवाये गुण नही होना चाहिए । सी «प्रकार प्राचीन महा- 
फाब्यो की भांति केवल झषा-प्रधान ते होकर बतेमान महाकाब्य भाव-प्रपान 
और चरित्र-प्रधान भी हो सकता है । सक्षेए में महाकाब्य की रचना करते समय 
कृषि को आधुनिक परिवर्तित दृष्टिकोण पर प्राधुत महाकाव्य के भाव-पक्ष की_ 
«देना चाहिए ।_ 
इस हृष्टि से 'कामायनी' का भ्रध्यथय करने पर हम उसे एक श्रेष्ठ 
महाकाब्य कह सकते हैं । उसमें घटना, पान्न तथा तथा उद्देश्य, समी का उच्च 
स्तर पर प्रायोजन किया गया है और भारतीय रास्कृति के एक विश्विप्ट भाग को 
स्पष्ट करने के कारण उसमें इन तीनों को सफलतम अ्रभिव्यवित प्रदान की गई 
है। शाइवत सुमस्याश्रो की भाँति ही उससे समकालीन समस्याओ्रों के मसन भोर 
>मावान की योर भी उसयुक्त ध्यात दिया गया है। इसी प्रकार उसमें असत्‌ 


का निराकरण करते हुए अन्त में सत्‌ की भ्रोर भवृत्त फरने वाली परिस्थितियों . , 
के महत्व का प्रतिष्ठान किया गे । है| कथा-प्रकार की दृष्टि से वहु एक भाव- 
प्रधान क्ृत्ति है । 
(२) फल्लानपक्ष :-+ 
शद्ाकाब्य की नवीन व्यास्यः के मचुसार उसमे संस्कृत शाचायों दास 
-निदिए ऋला-दर्रवों के ध्रतिरितत वैसी की महानता की शोर विश्येष ध्याव दिया -त॒टँवों के भ्रतिरिवत शैली को महानता की भोर विशेष ध्याव दिया 
जाना चाहिए | इस विधय में यदि कवि को विज्ञेप दक्षता पाप्त हो तो वह शलोी- 
प्रधाने मेहकाब्य की रचना के लिए भी स्वतन्त्र है। इसी प्रकार अभिव्यक्ति को 
सशक्त रूप प्रदान करने के लिए ग्ोत-प्रयोग भी आधुनिक महाकाव्य का एक 
श्रेष्ठ गुण हो गया है । इस दृष्टि से 'कामरायनी' में शैली का श्रेष्ठ रीति से आयोजन 
किया गया है और उसमें ग्ौतो के समावेश वी और भौ उचित ध्यान दिया 
गया है । इस दिपय में उसका 'इडा' श्षीप्रंक सर्ग विद्येप रूप से पठनीय है । 
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यद्षपि उपयु बत अध्ययन से महाकाव्य के विपय में नवीन काब्य-दृष्टि 
का पर्याप्त बोध हो जाता हैं, तवयापि झ्रागे हम उप्तकी इन सभी भावात्मक 
तथा बलात्मक विशेषताओं पर पृथकू-ठयकू्‌ विचार करेंगे :-- 


(१) कथानझ +-- 


_कथानक का महत्व उसकी प्रभाव-सृष्टिविषयक क्षमता तथा विस्तार में 
निहित रहता हूँ । 'कामायनी' के कथानक का सम्बन्ध मानव-जाति के उद्मव 
झ्ौर विकास से रहा है । अत. उसमें भारतीय इतिहास के प्रारम्भिक ग्रुग को 
महानता का अत्यन्त धाकर्षक चिलण प्राप्त होता हें। यद्यपि यह सत्य हैँ कि 
- असाद' जी. 'कामायनी- में इविहास का. उपयुक्त संयोजन करने में पूर्णत सफल 
नहीं हो पाये हैं, तथापि इस दोष के कारणा “कामासनी' के काव्यत्य में विश्वेष 
भ्रन्तर नहीं श्रानें पाया है। वस्तुतः प्रेपणीयता की' दृष्टि से इस काव्य 
का कथानक थाथुनिक युग की काव्य-कृतियों में सर्वोत्कू्ट स्धाव रखता है और 
पाठक को रस-प्रहण कराने की क्षमता का परसक्षण करना ही झाधुनिक ग्रातो- 
चना का मूल तत्व है । 

(३) पात्र -- 

कथात्मक रचनाओ में पात्र-सूष्टि की सफलता का निर्णय करने के लिए 
साधारण त. पात्रों के व्यक्तित्व का अ्रध्ययच अपेक्षित होता हूँ और इस 
व्यक्तित्व का मानदण्ड निश्चित रूप से पात्रों का रचना-व्यापी प्रभाव होता हैं 
अर्थात्‌ थानों के पारस्परिक व्यवहार और स्वत- एक-दूसरे के विपय में निर्धारित 
सम्मतियों के झ्राघार पर भी उतके व्तक्तित्व की सफलता आधषृत रहती हैं । 
इस दृष्टि से अध्ययन करने पर हम्र देखते हूँ कि 'प्रय्मद जी ने वगम्पयनरी! में 
प्रभावशाली और क्षमताशील चरियो की सृष्टि की है / उसमे प्राप्त होने वाला 
शद्धा फा लरित स्पष्टत विद्येप उज्ज्वल तथा झनुकरणीय रहा हूँ और उसकी 
बर्तमान महाकाब्यो म त्प्त होने वाले नारी-चरित्रो मे से किसी से भी तुलना 
की जा सकती है 
(३) शैल्ली :-- 

जआाव-प्रतिपादन को विज्ञेप रीति यो 'भेली' के नाम से झभिहित किया 
जाता हैं मौर भाव-योजना की भांद्वि काव्य में स्त्री के विविषत्तापूर्ण सपोजन 
का भी पर्योप्त महत्व द्वोता है । वस्वुत महाकाव्य का ग्रध्ययन करने पर पाठक 
का प्रथम सम्पर्क उसकी भाषा और धंलो से हो स्थापित होता है। यही कारण 
4 कि नवीन काथ्य-हृष्टि के पन्तग्रेठ झोेली-्योजना को ओोर विश्लेप ध्याय दिया 





'कामायनी? का मद्माफ़ाब्यस्य श्ष्व 


जाने लगा है। इस दृष्टि से 'कामायनी' की शैली रस्वेधा मौलिझ रही हैं प्रौर 
यह अध्येता के वित्त का तुरन्त स्पर्श करती है । 
(४) उद्देश्य - 

किसी निश्चित उ्ं इय को सेकर उपस्थित की गई याब्य-रचना का 
महत्व बिरस्थायी होता है । परत. महाकाव्य का प्रणयन करते समय कवि को 
अपने समछ् फोई महान्‌ उदंदप रसना चाहिए। 'कामायनी' वा उरृंष्य 
सानय-मन में सचरित होने वाली परस्पर पिरोधी वृत्तियों में सामजस्य की 
स्थापना करना रहा हूँ ( यह उद्दंदथ सानय शो सपयंशील विश्व को भौतिक 
सम्ररयाप्रो से घिरत कर शारिति की ओर ले जाने वाला है ॥ थतत इसमें महानता 
के गुए फी निश्चित स्थिति रहो हैं । 
(९) शारप्त समस्या्थों का प्रतिपादन -- 


आालोच्य गति में कवि ने शारवत मानवीय समस्याश्रो के प्रतिपादन वी 
भोर उचित ध्याम दिया है और प्रावश्यकता के ग्रदुसार उनके यथास्थान समाधान 
भी उपस्थित किये है। इस प्रकार की समस्याझ्रो में मातव द्वारा हृदय की झोर 
से विमु होकर बुद्धि की भोर अग्रसर होने शोर पुरुष ढारा नारी पर झनुचित 
जधिकार भ्राप्त करने फी इच्छा रखने की समस्याएं मुख्य रही हेँ। "प्रसाद! जी 
ने इन समस्याओं का निराकरण करने के लिए समरसता के सावंत्रिक' प्रसार 
को भ्रतिया मागा है। वस्तुत इस कृति का मूल लक्ष्य समाज में सामरस्य 
सिद्धान्त का प्रचार करना ही रहा है । 


(६) गो अयोग -- 


यथपि प्राचोन मदहाकाब्य-विषयक लक्षर्गों में गीत-प्रयोय का गहाकाब्य 
के लिए निपेध नहीं क्या गया है, किन्तु वहां उसे इस प्रकार की काव्य-नृ त्ति 
के एक अशमूत तत्व के रूप में स्वीकृति शदान नहीं की गई है ॥ नवीन पौरि- 
बतित हृष्टिकोश के अनुसार महावाव्य में गीत-प्रयोग को उसके एक विशिए्ट ग्रुण 
के रूप में ग्रहण किया जाने लगा है। शैली के झाकपंण को सुरक्षित रखते हुए 
उसे प्रवद्धित करने के लिए 'कांमायनी' में गीतो को पर्याप्त स्थान अदान किया 


गया है। इस दृष्टि से उसका “इडा _ नामक आर्य विशेषरूप से उल्लेखनीय है से उसका 'इडा'” दो उल्लेखनीय 
इस सर्ग में समाविष्ट चिभिन्‍्न गौतो में सक्षिप्तता प्रवाह, झा सर्ग में समाविष्ट चिम्रित्त ल्षिप्नता प्रवाह, झ्ाकर्पण, रागात्मकता 


तथा मधुर पदावली का प्रयोग झादि गीति-काब्य के सभो घुण उपलब्ध गुण उपलब्ध हो 
जाते हैं 


१४४ फाव्य विवेचन 


भारतीय दृष्टियोरा के जनुसार 'फरामायनी' के मद्ावाव्यत्व पर विचार 
बारात के उपरान्त यह प्राउक्यया द्वो जाता है कि इस विपय में प्राप्त होग वाले 
वाश्चात्य मत के झाधार पर भी उसता परयक्षण कर तिया जाए। पाश्चात्य 
वाब्य शास्त्र में महाकाब्य को निम्नलिश्लित दो वर्गों में विभाजित किया 
जाता है -- 
(प्रो सकलतात्मक महावाव्य (टछाट 06 (3709४7) 
५७२०भी---+ (व) वलात्मर महाकाव्य (290 ०६27४). 
इस दोनो में से सवलना[त्मक महाकाव्य में कथा विकास की सहजता 
भौर शैली की सुबोधता की झोर ध्यान दिया जाता है तथा कलात्मक महाकाव्य 
__ में अभिव्यजना वी विभिन्त प्रणातिय्रो-बय-आधार प्रदण करते हुए टचता-सौन्दय _ -सौन्दय 
की विकसित करने का उद्योग किया--जमक्त-है। इस दृष्टि से 'कामायनी 
का अख्ययन बरने पर हम उसे 'कलाध्मक महाकाव्य' की सत्ता फतान कर 


सकते हैं । 
विशलेपण 


आधुनिक युग में साहित्य-रचना करते समय साहित्यकार मनोविज्ञान 
का आझ्राधार ग्रहस्प करने की झोर पर्याप्त ध्यायर देते हैं। मनोवैज्ञानिक दृष्टि से 
भहाकाव्य दे स्वरूप पर विचार करने पर हम देखते हैं कि उसमें रस की उचित 
श्रभिव्यक्ति का होना नितान्‍्त आवश्यक है, क्योविः वही पाठक के मत पर सर्वा* 
“लिक अभावे डालने व प्रभावे डालने वाला तत्व है । इस दिद्या में _कामायनी' एक सवथा सफल 
रचना रही है भौर उसमें विभिन्‍न रसो का ग्रवास्थाच उचित समावेश शिया रही है झौर उसमें विभिन्‍न रसो का समावेध 


नया है. 

कामायनी मर ग्रमू्त घटनाओ की स्थिति होन के कारण बाह्य जीवन 
की स्थूल अभिव्यक्ति को अपेक्षाकृत अल्प स्थान भ्राप्द हुआ है। मानव की 
सामान्य जीवन धारा से इस प्रकार पृथर्‌ होन के कारएा उसके गहाकाब्यस्व में 
कुछ व्यवधान उपस्थित हो सकता यथा, किन्तु “प्रसाद जी ने इस विपय में विशेष 
कौशल का परिचय दिया है। उन्होनव 'दामायनी' की विविध घटनाओं का 
सयोजतद करते समय इस बात का पूरश्ये ध्यान रखा है कि वे अपने सूक्ष्म रूपक- 
प्ररितत अर्ये को शिद्धि करते हुए मी अपने स्थूल् श्रथ का स्पष्ट निर्वाह करती रहें 
और कथा के विकास में किसी प्रकार की बाघा उपस्थित न होव पाए। अत 
कथा-योजना में यत-तत्र अनावश्यक विस्तार की स्थिति होते पर भी 'कामायनी' 
का महावाब्यत्व अक्षुण्ण है । 





+फरामायनी? का मद्राराब्यय शएर 


इस प्रकार हमने देखा कि 'हामायनो' में सस्कृत-ाव्य-शास्त्र में निदिए 
“महाकाव्य के सभी लक्षण किती ने किसी रू में उपत्तत्ष हो जाते है । मद्दा 
फोब्य-विषयक वर्तमान विद्धात्व-विकास की दृष्टि से विषेचत करे प्र भी हमे 
उसे एक सकल कृति पह समते है । यथपि 'कामायनी' में छुम्द-विधान और सर्ग- 
संस्या-नियमन के विपय में प्राघौन घिद्धान्तों का परिषरालन नद्ठी किया गया है, 
फिन्तु इस स्पान पर यह स्मरणीय है कि इन दोनो लमियमों शो महा- 
काव्य के बाह्य सपा हो का जा सकता है! वह्तुतः महाकाव्य की प्रात्मा 
मानव-जोवन की पूर्ण प्रभिव्यक्ति है और इस दृष्टि से ''फामायती' निश्चय हो 
एक सफल रचना प्रमाणित होती है। इस कृति में जोवन को उसके प्रचलित 
अर्पों से भिन्न रूप में प्रहा करते हुए भारतीय परम्परा पर ग्ाधृत रस्ता गया 
है । भारतीय हृष्टिकोश के भनुप्तार जीवन फी पूर्णंता स्थूल भोतिकता में न हो 
फर उसकी आध्यात्मिक विचार-धारा में होतो है । 'कामायनी' में कवि ने इसी 
भावना को ग्रहण करते हुए प्राध्यात्मिक विचारों का श्रेछु प्रतिपादन किया है। 
प्रतः पह स्पष्ट है कि महाकाव्य के भघुनातन सद्षणों के ्ाधार पर विवेचन 
करने पर हम 'कामासनी' को एक झूफल महाकाव्य कह सकते हैं 
कतिपय प्रालोचक 'कामायनी' को महाकाब्य दे मान कर एक श्रेष्ठ 
फाब्य-प्रन्य के रूप में हो स्व्रीकार फरते हें । इस विपय में उनके द्वारा प्रमुख 
रूप से निम्नलिश्षित दो भापत्तियाँ उपस्यित की जाती हैं :-- 

(१) सद्यपि सस्कृत-साहित्य-शास्त्र में प्रत्तितादित किए गए महाकाव्य के 
अधिकाश्न लक्षण 'कामायदी/ में उपलब्ध हो जाते है, किन्तु कही-कही 

*. झनका व्यतिकम की देखने में ग्राता है । अत 'कामायनो' को महाकाव्य 
नही कहा जा सकता । 

(२) घटना-श्रवाह की दृष्टि से 'कामायनी/ एक दोपपूर्य काव्य है और उसमें 
विविध घटनाओ्रो का क्रमथत्‌ सयोजन उपलब्ध नही होता । महाकाव्य 
में इस प्रकार की स्थिति नही होनो चाहिए । 
इन दोनों प्रापत्तियों को स्वीकार करते हुए हम इस विषय में यही कह 

सकते है कि सस्कृत-भहाकाव्य के अधिकाश लक्षणों से थुक्त होने पर भी यदि 
कामायती' में कारणवस्ध उसके कतिपय लक्षणों का श्रभाव हो गया दे तो 
केबल उन्ही के आधार पर उसे महाकाव्य न मनना सर्वया श्ननुचित है। 

'कामामनी' में इल कतिपय लक्षणों का परिपालन न होने का कारण यह है कि 

बतेमान युग में भाव ओर झेल, दोनो ही की दृष्टि से काव्य-रचना की प्रयाली 
में कुछ अन्तर प्ला गया है और यह निश्चित है कि इस प्रकार का परिवर्तन 


१४६ याज्य-विवेचन 


फाव्य-विकास के लिए सदैव झोमनीय सौर अ्रपेक्षित होता है | झतः इस परिं: 
पसंन से प्रेरित होने के वाररा द्वी 'शामायनी' के महाकाब्य के विपय में धता 
प्रवट करना उचित नहीं है। 
वामायनी' के बथा-वित्रास्त में अधम्बद्धता प्रतीत होने वा प्रमुत 
धरा पल है कि वह एक रूपक-काव्य हे घोड़ देखे फलस्वस्प उसमें एक है कि वह एक रूपक-काब्य है घो फलस्वरूप उद्यम एक 
+औोर तो सनस्तत्व का. प्रधार प्रहएणा किया यया_है भौर दूसरी शोर उतम_ 
>अद्िब् दाशंनिक सिद्धान्तों की भ्रभिव्यवित्त की गई है। इन दोनो ग्रतिरिषत 
विज्ञेषताओं के कारण कघानक को सहजता को आपात पहुँचना सर्वेया स्वाभा- 
है, तथापि 'प्रखाद' जो ने इस विपय में ययासम्भव सतके रहने का प्रयास किया 
ढै। यद्यपि यह सत्य है क्रि झालोच्या कृति के 'लज्जा' धीर्पक सर्ये का 
मद्ाकाब्य के कवानकू वी दृष्टि से विश्येत्त महत्व सही है और इसी प्रसार 
उसकी कया के कुछ झन्य स्थत्रों की भी पअनावश्यक्र योजना की गई है, 
तथापि प्रभाव-सूष्टि की दृष्टि से इस काव्य के क्यानक का भूल्य अपने आप में 
अप्रतिम है और महाकाव्य के झनुकूल कथानक के भ्रम्य गुणा उसमें सहज रूप ते 
उपलब्ध हो जाते हैँ | चतः 5 पष्ट है किः 'कामायनी” भाधुनिक काल थी एक _ 
श्रेष्ठ महाकाब्य-रचना है रु टी 








गा 


१ 
पनेराला' जी के काव्य का कला-सोष्ठव 


श्रीयुत्त सूयंकान्त त्रिपाठी “निराला! वा जन्म सम्पद्‌ १६५३ में बंगाल 
प्रदेश के मेदिनीपुर नामक स्थान में हुआ था। बग-सस्कृति में पोपित होने के 
कारण उनकी कविता पर स्वभावत ही उसका ब्यापक प्रभाव है । छायावादी 
मुक्तक काव्य के प्रमुख स्ष्ठा होने के साथ-साथ वह काव्य के अस्तस्‌ में वेदान्त- 
देददोंन के मुख्य व्यास्याकार भी हैं । 'परिमल', 'अनामिका', भोर 'तुलसीदास' 
जैसे काव्य प्रथो के साप-साथ उन्होने 'निरुपमा', 'अलका' भौर 'चोटी की पकड' 
जैसे उपन्यासों का भी सूजन किया है । 'गीतिका' की रचना छारा उन्होने हिन्दी- 
काव्य को गीति-तत्व से युक्त एक सुरदर ग्रय प्रदान किया है । 

“निराजा' जी ने प्रपनी कविताओं में प्रगतिवाद को ग्रहण करते हुए 
संघर्पमय जीवत की विधिध परिस्थितियों का सुन्दर श्कन किया है। उनको 
'कुकुरमुत्ता! था “सये पत्ते! आदि रचनायें हम'रे कथन की उत्कृष्ट श्रतीक 
हैं। सूक्ष्म भन्तर्देशंन की भावना से समन्वित होने के कारण उनकी रचनाओं में 
गम्भीर्य के साथ-साथ येदता का भी उन्मुक्त समावेश हुआ है । हिंदी के क्षेत्र में 
बह एक क्रातिकारी कवि के रूप में प्रसिद्ध हैं) अपती प्रतिभा के आधार पर 
उन्होने भावना और अभिव्यज्जता को प्रणालियों में जिन मह॒त्‌ परिवर्तनो का 
विधान किया है, थे निश्चय ही प्रशसनीय हैँ ॥ 

'विराला जी के काव्य में वच्पना के तत्व का सर्वाधिक भ्रयोग हुप्रा 
हैं । कल्पना की रमणॉय पृष्झमशूमि में भाववाओी का सयोजन करते समय घह 
पूर्णत: भ्रात्म विभार हो उठे हैँ। वस्तुत नैंसगिक पभिव्यक्ति उनके काव्य की 

* एक स्वीकृत धारा वन चुकी है | इस सम्बस्ध में हम 'गीतिका” से उतकी निम्म- 
लिछित पक्तियाँ उद्ध,त करते हैं -- 
बह जाता र, परिमल मन, 
जरूतनतर कर भर जीवन । 
रू जद है 


श्प्र्द काञ्य विवेचन 
कर लिए बन्द तूने अपार 
उर के सोरभ के सरखनद्वार, 
है तभी मरण रे, झन्धकार 
घेरता तुऋे जा क्षण-क्षणा 


(कला से हमारा तात्पय सौन्‍्दय्य-वृद्धि में सहायता देने वाली उछ् गक्ति 
से है जो विभिन्‍न उपकरणों द्वारा काव्य अभ्रथवा क्‍न्य लिखित कलाप्रों को 
सीन्दय-सजयता प्रदात करतो है। 6ीव्य-्कला के भन्तयंत भाषा, शैलो, छाद 
तथा पलंवार नामक उपररणों का समावेश किया जाता है। “निराला जी के 

काख्य में कला-विपयक अवेक नवीन प्रयोग प्राप्त होते हैं। उन्होने शैली और 
छम्द-रचना के दोत में श्पती मौलिक प्रवृत्तियों की पर्याप्त सूचना दी है। 
पन्‍्त जी, 'प्रसाद' जी भौर महादेवी जो को भांति खड़ी बोली को कलाक्क 
प्रयत्ति प्रदान करने में उन्होंने भी पर्याप्त सहयोग प्रदान किया है भौर प्रचलित 
कल्ला-परम्परामों से भिन्न अनेक नए मोड़ लाने के प्रयत्त किए हैं) भागे हम 
उनके काव्य के कला-वंमद पर क्रमश. "प्रकाश डालेंगे :-- 


भाषा 


“निराला” जी ने अपने काज्य को रचना खड़ी बोली में की है । भाषा: 
प्रयोग की दृष्टि से उतकी 'परिमल', 'तुलतीदास', “नए पत्ते मोर 'कुकुरम॒त्ता' 
नामक रचनाएँ विद्येपतः द्रष्टन्य हैं। 'परिमल” भर 'तुलसोदास' में उन्होंने 
सस्कृत-शब्दाबली का व्यापक भ्रयोग किया है भ्ौर कही-हीं “लक्ष* 
व्षस्यलागंलित! जैसे दीघं-सन्वि-विधान के सूचक शज्दों का भी प्रयोग 
किया है । इन इतिथो में उनको दृष्टि श्रायः अ्रच्दन्सहिति की ओर अधिक रही 
है। “नए पत्त' ओर '“कुकुरमुत्ता/ में उन्होंने इस दृष्टिकोश को त्याग कर 
प्रगतिवादी काब्य-घारा के अनुकूल हिन्दुस्तानी के प्रचलित स्वरूप के अनुईज्न 
काब्य-स्चना की है । 

(पु क्त अध्ययन से यह स्पष्ट है कि 'निय्ला' डी की भाषा एक ओर 
तो पपते पर्स साहित्यिक रूर में प्रकट हुई है और इुंतरी झ्ोर उन्होंने भाषा 
के जन-प्रचलित रूप को भी ग्रहण किया है । भपनी भाषा को साहित्यिक छद्य 
अदान करते समय उन्होने या तो उसे समासमयी रखा दै. मयवा उसे सहज- 


वोध्य झलकृत भाषा का स्वरूप प्रदान किया है 9 “ग्रीतिका' में उन्होरे ग्रेयत्व 


गे योजना के लिए कोमल-कान्त पदावल्ी का भी प्रचुर प्रयोग किया है। इस 








|तिराला? जी के काव्य का कला-सौप्ठव १४६ 


दृष्टि से भाषा-परिचय के लिए उतका निम्नलिखित गीत देखिये -- 
मेरे प्राणों में झाप्रो 
दात शत भावनाओरो के 
उर के तार सजा जायों। 
गाने दो प्रिय मुझे भूलकर 
अपनापन अ्रपार जग सुन्दर, 
खुली करुण उर की सीपी पर 
स्वांची जल नित बरणाओ ॥ 
छाय वादी कवि होते के कारण “निराला जी ने अपने काव्य में 
प्रतीकात्मक और लाक्षशिक शब्दी का भी व्यापक प्रयोग किया है । इसी प्रकार 


भ्रपनी रहृसस्‍्यदादी कविताश्रो में उन्होने 'सहृत्तार' जेसे विशेष परिभाषिक शब्दों 
का व्यवहार किया हे। शाब्द-प्रयोग को दृष्टि से उनके काव्य में पर्याप्त बैविध्य 








, मिलता है | "बादल राग' छक्षीपेक कविता में उन्होने अ्रनुरणनमूलक शब्दों का 


प्रयोग किया है । सस्कृत के तप्सन शब्दों के भ्रतिरिक्त उन्होत 'मरजाद! और 
“दीस' झ्रादि तदुभप शब्दों का भी प्रचुर प्रयोग किया है। इसी प्रकार उन्होने 
“परताज', 'दराबयोर', हरगिज़ञ', 'दगावाज,, 'शिकार', शानदार, 'वरबाद' 
प्रौर 'दिल! ल्ादि श्ररदी फारसी के घब्दो का भी पर्याप्त व्यवहार विया है। 
शब्दअयोग की दृष्टि से उनके काव्य में सर्वाधिक चिन्तनीय बात यह है कि 
उत्होने कुछ शब्दों का झप्रचलित श्रर्थों में भ्रयीग किया है शौर कही-कही शब्दो 
-* इच्छानुसार अर्थ कल्पित कर लिए हैं । 

“निराला' जी मे अपनी भापा में साजीबता का सचार करने के लिए 

मुहावरों तथा लोकोक्तियो क/ प्रचुर प्रयोग किया है। उनकी भाषा में ब्यजनों 











शक्तियों की हृष्टि से उन्होने श्रमिधा, लक्षणा और व्यजना नामत्र तौनों ही 
झक्तियो का ब्यवहार जिया है । 


शैली 
शी प्रयोग की दृष्टि से 'निराला' जी वी कविताधों में निम्नलिखित 
शैलियों व्यवहृत हुई है -- 


१० काव्य-विचेचन 


(4) प्रगीव शझेत्री :-- 

“निराला' जी ने अपने व्यापक समीन-न्ञान के ब्ाधार पर अपने काः 
में भ्रगोत्त झेली का सुन्दर समावेश किया है । झ्पनी गौतिका' झौरप॑क का 
रचना के विभिन्‍न गरीतो में उन्होने इस थैली का नितान्त उत्दा्ट प्रयोग किय 
है। उन्होने |ब्रपे प्रगीत्त काब्य में लय तत्व के उपयुक्त आयोजन पर सब 
अ्रधिक ध्यान दिया है । अनु श्रृति, भायना और आत्माभिव्यजना से युक्त हाते * 
कारण उनके गीत अत्यन्त रम्य और कलात्मक बन पड़े हैं । 


(॥) समास्त शैज्षी ३-- 

'निराला' जी में अपने काव्य में शब्द सहिति वी श्रवृत्ति का भी 
अत्यधिक परिचय दिया है । उनके काब्य में विलप्ट॒त्व का समावेश इसो धब्द 
सहिति के कारण हुआ है। इस दौली का प्रयोग उन्होने अधिकतर पपनी 
क॒विताग्रो की कुछ पक्तियो में किया है झौर पम्पूर्ण कविता में इस शैसी का 
प्रयोग अधिक नही मिलता । तथापि भाषा की सहजता का निवारस करने के 
कारण इस शैली में लिखें गए काव्य का अधिक महत्व नही है॥ 'बादल-राग' 
शीपंक कविता की निम्नलिखित पक्ति इसी प्रकार की है --- 

झत-सहस्थ-नक्षय-चन्द्र रवि-सस्तुत नयन-गमोरजन । 


(7) वर्णैनाष्मक शैक्षी स-- 
इस छोली में प्रस्थोत्त काव्य के अन्तर्गत “निराला! जी की कंपास्पक 
कविताग्रो का समावेश किया जा. सकता है। यद्यपि जा सकता है। यद्यपि इन कविताओ में भावा* 
इमकता की भी स्थिति रही है, तथापि कथा-वर्शान के आग्रह के कारण इन्हे 
वर्ण नात्मक ही कहा जाएगा। 'महाराज झिवाजी का पत्र! और 'भिक्षुक्र' श्ीर्पक 
कविताओं में उन्होने इसी प्रवृत्ति छा सुन्दर परिचय दिया है । 
उपयुक्त ऑलियो के अतिरिक्त 'निराला' जी के काव्य में खायावाद की 
विभिन्‍न बौलीगत विशेषतामों का भी सुन्दर समावेश हुआ है झ्लौर उन्होंने 
लाक्षणिकता तथा मानवीकरण वी ता तथा मानव "की प्रवृत्तियो का प्रचुर प्रयोग किया है । सम्बाद- 
शैली, उद्नोधन शैली और भ्रश्न ली सादि झोली के अन्य सूक्ष्म भेदी के 
अस्तर्नेत भी उन्होन झपने काव्य में उत्छष्ट सलापो, सामाजिक अ होन अपने काव्य में उत्कष्ट सलापो, सामाजिक और प्राध्याप्मिह : 
उद॒बोधनों तथा सज़ीव प्रन्‍नो व उनके उत्तरो का अद्यवनीय समावेद्य किया है। 
यमुना के प्रति) और “तरगो के श्रति” आदि कविताओं में उन्होने सम्बोधत 
शली वा भी अत्यन्त मौलिक प्रयोग किया हैं। मुक्त छुन्दमयी वाब्य-रचता 
€ प्रचचटी प्रस्य' के ससान वाब्य-झूपय रचना भी उतकी सेलीगत विशेषताएँ 














पत्षिराल्ा? जी के काव्य का कल्ला-सौष्ठय श्श्व 


हैं। इसी प्रकार चित्रात्मक कथन भी उनकी शुजी की एक महान्‌ विश्ुपता है ५ 
चिया .-+ 
वह इष्ट देव के मन्दिर की प्रुजा-सी, 
बहू दीपशिखा-सो शान्त, भाव में लोन, 
बह कर काल द्यण्डव को स्मृततिन्रेखा-्ती 
यह दृटे तर को छुटी तता-सी दोव--+ ' 
दलित भारत को वियवा है । 
अलकार-प्रयोग * 
"निराला! जी के काव्य में शब्दालकारो ओर ग्रथालकारो, दोनो का हा 
व्यापक प्रयोग हुआ है। धब्दन्सौन्दयजरद्धि में सहायक भ्रल॒कारों की दृष्टि से 
उन्होने भनुप्क/ गग्रक प्रौर इलेप का व्यापक प्रयाग किया है। इसी प्रकार 
अर्थ को पोभा प्रदात करने वाले अलकाटो में से उन्होने उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा 
ता भपक्ति कादि झाम्पगूतक अलकारो का विश्ञेष प्रमोग किया है । इस 
अर्थालकारों में कल्पना का सहज वैभव निरन्तर वतेमान रहा है। उपमा 
अलकोर की योजना में वह सर्वाधिक प्रवृत्त रहे हैं प्रौर इस दृष्टि से परम्परागत 
उपमानों के साथ-साथ उन्होंने अनेक नवीन उपमानों की भी खोज को है । 
उदाहरणार्थ उनको '्रार्दवा! शीष॑क कविता की निम्नलिखित पक्तियाँ 
देखिए -- 
(7) जीवन प्रात-समीरण-सा लघु 
(83) ग्रचल-सा मे करो चंचल 
छुन्द-यों जना 
“निराला' जी ने झ्पने काव्य मे॑ मुख्य रूप से भक्त छन्द का समावेध 
किया है, तयापि कुछ मार््रिक छन्द भी उनके काव्य में अपनी पूरे गरिमा के 
साथ वतंमान हैं। छन्द-योजना के अन्य भज्ञो की दृष्टि से उन्होंने तुकान्त भौर 
भतुकान्त, दोनो प्रक'र की कविताएँ भ्रस्तुत "की हैं। इसो प्रकार कही कही 
उन्होने भान्तरिक तुक-साम्य को प्रवृत्ति का भी सुन्दर परिचय दिया है और 
इस सुक-सास्य को सम्पूर्ण छन्द में ही निर्वाहित करने का प्रयास किया है । 
मुक्त छन्द के प्रयोग कै विषय में वह विद्येप सचे्ठ २ के प्रयोग के विषय में वह विद्योप सचेष्ठ रहे हैं। इस दृष्टि से उसका 
निम्नलिखित वक्तव्य द्रष्टन्य है :-- 
“मुक्त छन्द का समयक उसका त्वाह हो है । वही उसे छुद सिद्ध 
करता है और उसका नियम-रादित्य उसकी सृक्ति ४ 








श्श्र फाव्य-विवेचन 


“न्राला' जी के मुक्त छन्दो में प्रवाह की तस्मयता निरल्तर-..वर्तमाव 
रही है । इन छन्‍्दो में लय के पुष्ठट आयोजन के काररणा कलात्मक गौतिमयता 
का सफत्र समावेश हुमा है । मुक्त-छत्दों के क्षेत्र में उन्होने अनेक नवीन प्रयोग 
किए हैं घोर प्रपने ब्रतेक मुक्त छल्दो को कवि छुन्द की ग्राधार-प्रमि_ पर भी 
उपस्थित किया है। मुक्त-छन्द प्रयोग के क्षेत में वह हिन्दी के अग्रगण्य कवि हैं 
और इस दिशा में भर्रेक ग्न्‍न्य कवियों न भी उनका ग्नुकरणा किया है। 
उदाहरणार्थ उतरा निम्नलिखित प्रवाहमय मुक्त छन्द देखिए --- 

जड़े नयनों में स्वप्न 
खाल बहुरगी पत्र विह्य-से, 
सो गया खसुरा - स्वर 
प्रिया के मौन अझघरो में 
छुब्ध एक कम्पन-सा निद्वित 
सरोवर में 3 

'निराला' जी के काव्य के उपयुक्त प्रध्ययन से यह स्पष्ट है. कि उर्होने 

प्रपने काव्य में विभिन्‍तर कला-विज्येषताभों का झत्यन्त सफल तथा संजय समावेश 
बिया है। यद्यपि खड़ी दोली को प्रिष्कार प्रदान करने वाले कवियों में उनका 
स्थान पन्‍्त, महादेवी और असाद' के पश्चाएं भ्राता है, तथापि शंली योजना भौर 
झलकार-प्रयोग के क्षेत्र में चद्द किसी से पीछे नदी है । मुक्त छन्द के व्यवशर- 
क्षेत्र में तो वह अग्रग॒ध्य हैं ही, काव्य में झ्ोज ग्रण का समावेश भी उन्होने 
बतमान युग के कवियो में सर्वाधिक किया है । 

















$ १४: 


पन्‍्त जी के काव्य-रूपक 


कविवर सुमित्राननदन पन्‍्त का जन्म अल्मोडा के कौसानी मामक स्थान 
में सम्बत्‌ १६५७ में हुआ था। वह छात्रावस्था में ही काव्य-रचता करने लगे थे 
और तब से लेकर भव तक उन्होने भ्रपनी काव्य घारा को अनेक नवीन दिश्वाएँ 
प्रदान की हैं। भावनाओ को भौर भी भधिक समृद्ध बनाने के लिए उन्होने 
समय-समय पर भ्रनेक पोर्वात्य तथा पराएचात्य ग्रस्यो का अनुशीलन किया 
है। भारतोय दर्शव से उनका भप्यन्त निकट का परिचय है भौर उससे 
उन्होव अपनी कविताप्ो में अधिकाधिक गम्भी रता तथा प्रौड़ुता का सचार 
किया है । 
पन्‍त जो की रचनाओो में पीणा', 'ग्रन्थि, 'पललव', “मुज्जन, 'पुग- 
बाणी', 'पुगान्त', 'ग्राम्या, 'उत्तरा+ 'स्वर्णे-किरण', “स्यरणँ-ध्ूलि', 'प्षित्पी! 
और 'रजत-शिखर” मुख्य हैं। उनकी कविताशों की सुख्य _ विशेषता 
उसमें निहित प्रकृति प्रेम वी भावना है। प्राकृतिक छवि का जितना स्वच्छ 
भकन उन्होने किया है, उतना सम्मवत्त हिन्दी के किसी अन्य कवि ने नही 
किया । बह छायाबाद के कवियों में अपने प्रकृति-बर्णन के कारण ही अत्यन्त 
थ्रप्व स्थान रखते दें। उन्तकी भापा का साधुदं भोर भावों का कल्पनासय चित्रण 
भी इसमें अतिशय सहायक रहा ड। उन्होंने कुछ समय तक अगतियादी 
बधितामों वी भी रचना वी थी, परतु वर्तमान समय में वह इनसे विरत होकर 
अध्यात्म भाव की भोर उन्मुख हो गये हैं । शब्द और लय का उत्हृष्ट समन्वय 


उनवी कविता यी एवं मुझय प्रवृत्ति हे । देसे हिन्दी-बाव्य को सुकुमार भावनाएँ 
प्रदान करने के वारण वह सर्वेचिस्यात हैं । 





पन्‍्त जी के बात्य विकास वा चघ्लध्ययन करने पर यह स्पष्ट ही जाता है 


कि उनकी कविताप्रो में सत्य, शित्ष और सुन्दर, तीनो वी उचित ब्याप्ति हुई है. सत्य, शिव और सुन्दर, तीनो वी उचित ब्याप्ति हुई है । 
बस्तत याव्य में सत्य, शिव झौर सुन्दर के समावेश वा प्रइन झनादि कालस 





श्श्छ कावध्य-विवेचन 


ही मानव-चेतना को ग्राकझृष्ट करता रहा है ॥ प्राचीन समय में सत्य को झाइवत 
ज्ञान का प्रतीक माना जाता था अर्थाव बाह्य रूप में यक्तिवित्‌ु परिवर्तित होते 
पर भी जिस तत्व में मूलतः एक ही अन्यर्वारा का प्रवाह वर्तमान रहता है, उसे 
उत्प! की संज्ञा प्रदान की जाती थी । 'धिव छब्द कल्माझ' का दाची था 
और उस्तमें मानव के आत्मिक वल्याण झयवा झाध्यात्मिक विकास वी स्थिति 
रहती थी । इसी प्रकार 'सुन्दर' से भारतीय मनीपियों का तात्पयय उन तत्वों से 
था जो मानव-प्रवृत्ति को सयमित रखने में सहायक हो और भ्पने मनोरम तथा 
महनीय रूप द्वारा मानव-प्रात्मा का परिष्कार करने में सक्षम हो। पन्‍्त जी के 
काम्प मैं सौन्दर्य चिनण को सर्वाधिक स्थान आप्त हुआ है। उन्होने श्राकृतिर, 
मानवीय भौर आध्यात्मिक क्षेत्रों में सौन्दर्य को मानव-आत्मा को सास्विक्ता, 
जायहूकता भर परिष्कार प्रदान करने बाला माना है। उनके मानववादी 
ओर अध्यात्मपरक काब्य में सत्य और शिव के समावेश के लिए भी पर्याप्त 
स्थान विद्यमान रहा है । इन तत्वो को नैतिक्ता-समन्वित मानववादी काव्य में 
सर्वाधिक अभिव्यक्ति प्राप्त हुई है । 
प्रगतिवादी काव्य-दृष्टि के फ्लस्वरूप पर्तमान म्ुग में सत्य, शिव भौर 
सुन्दर के परम्परागत थर्थों में पर्याप्त परिवर्तन श्रा गया है। जनवादी विचार- 
धारा के फलस्वरूप भ्रव 'सत्य' को भौतिक यथार्थ वा प्रतीक माता नाता है, 
'द्विव! को भौतिक हृष्टि से समाज-विकास का प्रवर्तन करने वाला प्रेरक तत्व कहा 
जाता है भौर सुन्दर! को न॑सर्शिक श्रवृत्तियों के प्रतिपादक तत्व के रूप में 
उपस्थित क्या जाता है। पन्‍त जी ने इस नवीन दृष्टिकोश के अनुरूप भपने 
प्रगतिवादी काव्य में जन हित पर बल देते हुए भौतिक यथार्थ, समाजगद 
भौतिक विकास और प्रकृत तत्वो की प्रतिपत्ति का समर्थन किया है ॥ 'ग्राम्याँ 
और 'युगवाणी' में हमें सत्य, शिव श्रीद सुन्दर के इन परिवर्तित रूपो का पर्याप्त 
विकास प्राप्त होता है ॥ उन्होने प्रयतिवाद को सत्य का पोपक माना हैं, गान्बी- 
थांद में सत्य प्रौर शिव की व्याप्ति मानी है और भ्रविन्द-दर्शन में इन तीनो 
के समन्वित रूप को उपस्थित किया है। उनके काव्य-रूपको के मूल तत्वों को 
दृदयगम करने के लिए इस पृष्ठभूमि से अवगत रठना अत्यन्त आवश्यक है ॥ 


काव्य-रूपक 
काव्य-रूपक से हमारा तात्पर्य नाद्य-रचना वी उस प्रस्थाली से है, जिसमें 


गद्य की श्रपेक्षा पद्म वा भ्रमुख स्थान रहता है और गद्य का सौर रूप में सप्नरहरण 
होता है | इस प्रकार के काव्य-झूपकों की रचना हिंदी के सिए सर्वथा नवीन 


पन्‍्च जी के काव्य-रूपक श्श्ड 


वस्तु है और पत जी इसके अग्रगग्य कजाकार हैं। साहित्य की इस विधा के 
सुजन की ओर उनकी आरम्भ से ही विश्वेष म्रभिश्चि रही है और इसके उप- 
युबत विकास में वह समय-समय पर क्रमिक योग-दान देते रहे हैँ । उनसे इतर 
अन्य काब्यझूपककारों में श्रोयुत्त उदयकझ्षर भट्ट, गिरिजाकुमार माथुर तथा 
आरसी प्रसाद सिंह के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैँ ; अब से पर्याप्त 
समय पूर्व श्रीयुत हरिकृष्ण 'प्रंगी' ते भी इस दिल्ला*मे स्त॒त्य प्रयत्त किया था, 
किलु क्रमिक प्रगति के अभाव में वह इस श्रेणी के कलाकारो में नैरन्तयं-युकत 
स्थान ने बना सके | 
पंत जी के काव्य-झपक स्वभावत सौन्दर्य चेतता की ओर विशेष रूप से 
उम्मुख हैँ । सौदर्य को उन्होने प्राकृतिक ओर भानवीय, दोनों रूपो में ग्रहरा 
किया है और दोनो ही प्रवस्थाओं में बाह्य स्थिति की भ्रपेक्षा अन्त. सौदर्य 
को भूल श्रेय प्रदान किया है । भ्रकृत्ति और मानव के स्थूल सौंदर्य ने भी उन्हे 
ग्राकपित अवश्य किया है, किंतु वर्ण्य के रूप में उन्हे इसकी सूक्ष्म चेतना ही 
ग्राह्य रहो है। इस दृष्टि से उन्होने इन दोनो के मध्य स्वाभाविक साम जस्य- 
सम्बंध की स्थापना की है भौर स्वतत्र॒राति से भी दोनो का आक््यात किया 
है। प्रकृति के प्रति प्रारम्भ से हो अधिक भनुस्तत होते के कारण उन्होने 
कपने काव्य-झूपको में भो उसे प्रश्ुख़ स्थान प्रदान किया है यौर मानवीय 
व्यक्तित्व के मूल सुणो का उसके स्वरूप में अन्वेषण फरने का स्तुत्य प्रयास 
किया है। इस प्रकार उनकी प्रकृति केवल अपने स्वरूप की ग्रास्याता ही नहीं 
रही है, अपितु उसने मानवीय सौंदर्य का भी अत्यंत्त यथार्थ और श्रेष्ठ विस्लेपएा 
उपस्थित किया है। 


सौंदर्य-देतना के झनन्तर पत जो मे अपनी सुकुमार प्रज्नेत्ति के अनुकूल ही 
कवि गौर काव्य-भावना के प्रति झपना ध्यान केर्द्रित किया है । कलाकार के 
जीवन की ययार्थवादी व्याल्या उपस्थित करना उन्हें सर्देव प्रिय रहा है और 
उनके काव्य-रूपको में भी 'शिल्पी' उनकी इसी रुचि को ओर सकेत करता है । 
इस ज्ति में उन्होने सौंदर्य के निर्माता कलाकार के अन्तस्‌ में उदनूत 
भ्रोर विकम्तित सप्र्प का अत्यत भावपुरणं कथन किया है। युय की बदली हुई 
परिस्थितियों के वारण यह सबर्ष भौर भो तीव्र हो उठा है भौर वतंमाव 
भोतिकयादी जगत्‌ में उचित मार्ग की दोघ कलाकार के लिये और भी कठिन 
ही गई है ।निरतर प्रयास करने पर भो झाज का कवि प्रयवा के "कार झपनी 
समस्याप्रो को सुलक्ा नहीं पाता | इसका मूल कारण यही है कि उसका 
बोडिक धरातल इतर व्यक्तियों की अपेक्षा श्रेष्ठ है भौर स्घूल व्यावहारिक भरियाएँ 


श्श्द काव्य-विवेचन 


उसझे मनस्‌ लोक को सहज ही परितृष्ति प्रदान करने में प्रतमर्थ रहती हैं। 
इस प्रकार वह झपनी समस्या में स्वयं ही उलना रहता हैं मौर उसकी बोदिक 
प्रगति किसी दिन उसे स्वयं ही झादन्द जा सुच रहस्य प्रदान बर जाती है । 
सौंदर्य चेतना झोर कलाकार के संघर्ष को भाँति हो पंठ जी ने मादव-जीवन 
की स्वछिम परिण॒ति को विशेष महत्व प्रदात किया है। विज्ञानसीडित 
मानवी सृष्टि को झाति की खोज में प्रावीन संस्कृति की शोर उन्मुख्ध॒ देखता ही 
उन्हे विधेय इप्ट रहा है योर इस प्रकार के काव्य-रूपको में उन्होने मानव को 
कऋमग्य: तमस्‌ से ज्योति को ओर उन्मुख देखने का ही प्रयात किया है! वर्तमान 
युग की प्र्थ मौर राजनीति-विपयक दुरभिसन्धियो को देय मान कर उन्होनें मान- 
बता को उन हा परित्याय कर देने का पावन संदेश प्रदान किया है | इस प्रकार 
मनोविकृति झोर वौद्धिक झाग्रह, सभी उनके समक्ष झवमूल्यित होने लगे हैं 
और वह मन्तः साधना में लीन फवित्र मानवात्मा को चिरन्‍्तन ज्योति से सम- 
न्वित देखने लगे हैं | इस प्रकार के काब्य-रूपको में कवि दा एक विश्येप क्रति- 
कारी व्यक्तित्व सन्विहित रद्वा है भौर यही कारण है कि ये प्पती निरंतर 
विकासमग्न चेतना से पझछ्येता की मनस्‌ू-मावना को एक वार ही ऋकम्तोर जाते 
हैं। उनका “ध्वंध्न-येप' नामक काव्य-झ्थक इस प्रकार को रचनाप्नो वा प्रमुख 
प्रतिनिधि है 
पंत जी के व्यक्तित्व को दो विशेषपताएँ मुख्य रूप से विचारणीय दँ--एक 
झोर वह कल्पता के साख्यम से अपने काव्य-वेमव का संयोजन करते हैं भोर 
दूघरी घोर चिंतन के माध्यम से मानवता को स्थायी सदेश श्रदान करते हैं 
उनकी यह चिंतन को परम्परा 'पत्लव' के वाद की रचनाओं में विशेष रूप से 
प्रतिविम्बित रही है पोर उनके काव्य-रूपको के लिये तो यहू चितन का भाव 
हो ज॑से भात्म-तत्व के समान है । इनको रबना करते समय कवि ने अपनी 
ओवना का विशिष्ट केन्द्रीकरस्स किया है भौर प्रत्मेक प्रकार से रह प्रयाप छिया 
है कि प्राची भारतीय चितन-अ्रणात्री तथा वर्देमात पाइचात्य चिवन-पारा, 
दोनों हो अपने संतुलित रूप में उनके कायब्यपको में समाविष्ट रहें। बितल 
के इस वेसव से यंठुक्त होते के कार्य उसको वश्विषयक सभो इतियाँ यराम्तौर्य 
के एक स्थानक यातावरण से परिवेटत रही हैं और प्रोड़ठा को इसी मावता के 
फार्ा उन्होंवे प्रप्नेता के बिस को सईदव प्रधिकवम मात्रा में अ्रमाविद विमा 
है। स्पूल का परिष्याय ऋर सूष्म डा प्रहरप हो उनके काख्य-सूपरों वा मुस्य 
विषय है. धोर इसो कारण उनका स्वसूय इतठा झाउसय ठया श्रमायश्ातों 


पन्‍्त जी के काव्य-रूपक श्श् 


नाटक के अनुरूप ही पत जी से अपने काव्य-झृपको में सर्वप्रथम पान विभा- 
जन किया है झोर उसके अनतन्वर रज़रंच के सकेत भ्ादि उपस्थित करते हुगे 
वस्तु शिल्त का सस्फ़ार किया है । गद्य का प्रयोग उन्होने श्रन्य काव्यरूपककारों 
की तुलना में अपेक्षाकुतत कम किया है, तथापि रज़ुमच के सकेतो, पाती की 
मनोध्ावताओ और पाक-प्रवेश आदि की चर्चा कस्ते समय उन्होने गय का 
प्राक्षय प्रहणा किया है। इसी प्रकार वातावरण की विशिष्ट स्थितियों का 
उल्लेस़ करते समय भी उन्होने प्राय गद्य का अत्यत सक्षिप्त रीति से प्रयोग 
किया है । इस दृष्टि से उनके रद्भूनव के इ गित काव्य की भाँति ही विशेष भाव- 
वूर्ण बन पडे हैं। उदाहरणार्थ 'शिल्पी' के प्रथम हृश्य के निम्नलिखित रग- 
सकेत देखिए -- 


“शिल्पी का कला-कक्ष, जिसमें विविध आकार-प्रकार की मूर्तियाँ रखी हैं । 
शिल्पी की शिप्या मूतियों की भाड-पोछ कर प्रल्लमारियो में सेंजो रही है। वृद्ध 
शिल्पी पर्दे की झड़ में एक नवीन प्रतिमाके निर्माण में सतग्न है। यह दत्तचित 
होकर छेनी पर हथोडी चला रहा है ओर बीच में गुनभ्ुुनाता जाता है ।” 


पत जी में अपने काब्य रूपको में रस ओर झानन्द के तत्वों को श्रशृण्ण 
रखने या सर्वत्र प्रयास किया है। हृइय-विभाजन करते समय भी उन्होने इस 
तथ्य का विद्येप ध्यान रखाहै और स्‍झनावश्यक हृश्य-विस्तार की प्रवृत्ति से 
पूर्णत बचने की चेट्टा की है| प्राय उनके काब्य-रूपक तीन झथवा चार हृत्यों 
में हो विभाजित रहे हें । दृश्पा की भाँति काव्य-रूपक को वोकिलता से सुरक्षित 
रखने के लिये सलाप-योजना के व्यवस्यित रूपए की झावश्यक्रता होती है। इन 
सम्बादा के लिये यह आपस्यक है कि इनका विस्तार विशिष्ट सीमाओ में बदी 
हो भौर ये कथित न होकर अधिरृतर ध्वनित हो। केवल गद्य-रचना में 
सलाप-कयन ही इए्ट रहता है, कितु काव्य रूपक को स्थिति इससे भिन्न है। 
यहां सलाप के लिये यह आवश्यक है कि वह अपनी रागार्मक चेतना द्वारा 
अप्वेता के भत्तस्‌ू को पूर्णंत ध्यनित कर देने की क्षमता से सर्वपा युक्त हो । 
पत्त जी के काब्य-झूपक सलाप विस्तार को हष्टि से कही-कही निश्चित रूप से 
ब्ोकित हो उठे दैं। यथदि उनकी भाषा का माघुये इस्व दोष के निवारण में 
सबेत्र प्रथलशील रहा है, तथापि कतिप्य स्थलो पर सम्पादों का भतिशाय 
विस्तुत उपाक्यादन काफ़ी सडकता है । फिर भी ससाप-फ्घन के दोप से यह 
मुक्त है ओर छ्वनन के फलस्वरूप उनके विस्तार-सम्बन्धी प्रथम दोप का भी कुछ 
मार्जन हो गया है। उदाहरुणार्थ उनके 'भप्ससा' सामत्रः काब्य-रूपक में कला- 
बार द्वारा समिव्यक्त निम्नलिखित वाच्परपत्तियाँ देखिए -- 


(१८८ झाब्य-विकेचन 


यह कंसी संगरोत्त वृष्टि हो रही गगन से 
या मेरा ही ध्यान मौन मन गा उठता है ? 
कंसा झ्राकपंण है यह, कंसा सम्मोहन, 
यह सौंदर्य मधुरिमा,' * "कोई मेरे मन को 
जँसे वरवस खीच रहा हो ! वया है यह सब ? 
श्राणों की व्याकुलता, जीवन की व्याकुलता ! 
अह, अब तो मे यौयन का रोमाच द्वार भी हे 
पार कर चुका, जय मंजरित दिगत घरा का 
मायल कर देता था मन को 
पत जी के काव्य-रूपक प्रायः समस्यामूलक रहे हैं ! इसका कारण यही है 
कि इनकी रचना उनके साहित्यक जीवन के उत्तर-काल में हुई है और उस 
समय बहू अपनों प्रारम्भिक रम्य-मधुर कल्पना तथा चंचलता का परित्यग कर 
चुके थे । उत्तरकालीन रचना होने के कारण इन काव्य-रूपकों में चित्तम 
प्रधान तत्व रहा है और उसका सम्यन्ध स्वभावत" किसी ने किसी मौलिक 
समस्या से होता ही है । पंत जी ने इस संघर्ष को दो रूपो में विभाजित किया 
है "८ 
(() व्यष्टि का संघर्ष । 
(॥7) समष्टि का संघर्ष । 
व्यष्टि का सघर्प प्राय' अतसंमस्याश्रो को जन्म देत। है भौर समष्टि-संधर्प 
बाह्य समस्याप्रो को ! इसका कारण यही है कि इनमें से जहाँ प्रथम का स्वरूप 
एवातिक है, वहाँ द्वितीय का सामूहिक ! कवि ने इन दोनों से ही उदभूत सम- 
स्पाप्तो का यथार्थ विश्लेपश किया है और प्रंत में जीवन वी नवीन रागपूर्ण 
भझौर स्वस्थ दिशा की झोर संकेत किया है । इस प्रकार उन्होंने पश्चिम को 
संघर्ष मयी भौर विज्ञानयादी संस्कृति का प्रशमन कर प्रूर की आनन्दयादी 
संस्द्रति का समर्थन किया है । कठुता और दप का निराकरण कर शझ्ञातहिवी 
स्थापना करने को प्रोर प्रवृत्त उनका यह प्रयत्व निश्चित रूप से प्रधंसनीय है। 
चिंतन की प्रवृत्ति पंत जो के काव्य-रूपको में प्रमुख रही है । इस चिंतन 
यो पृष्ठभूमि में व्यक्ति की प्रवृत्ति में लिप्त वासनात्मक अवस्था है और इसका 
स्येय मायव की भ्रत्ज्योत्ति को निवृत्ति गो झोर उन्पुस करना है । बितन के 
सहयोगी तत्व के रूप में इन कृतियों में अनुभूति को स्वर प्रदान किया गया है । 
अलुभव का सत्य इनके मूल में भव्यंत तिक्त रूप में व्याप्त है मौर मानव फी 
सम्पूर्ण चेतना को एक बार ही हिला देने में समर्थ है। इस रात्य का दर्शन 


पन्‍्द जी के काव्य-छपक श्ड्६्‌ 


जिस्तर सूप अ्रब्ययल का परिशाम है और इससे समन्वित्त होने के कारण 
उनके साहित्य में स्थायित्व का गुण कुछ श्रधिक मान! में समाविष्ट हुआ है । 
्वंस-शेप शोर्धक काव्य-हपक की निम्नलिखित पक्तियाँ सत्य के इसों चरम 
स्वरूप को प्रभिव्यक्त करती हूँ .--- 


मानव ही हू सर्वाधि० मानव का भक्षक, 
भौतिक मद से बुद्धि आठ युगजीवी मानव 
दानव बन कर झात्मघात कर रहा अध हो! 
झोपक शोपित में विभक्‍त अब युग मानवता, 
जाति पाति में, वर्ग श्षेरिर्मे शतथ' खंडित्त, 
घमिको का धमिको का, धन वल क। जन वल का 
यहू अन्तिम दुधं्प समर है विश्व विनाशक,-- 
सामूहिक संहार तिक्त विपफेल है जियका ! 
चित्तत के भ्राधिक्य से भावनाओं पर बुद्धि की जिन पर्तों का निरत्तर 
प्रसरण होने लगता है उनसे पृथक्‌ रहने की घोर भी पन्‍्त जी परुर्णात- प्रयत्न- 
शील हूँ। दुर्वोध चिन्तन में सुवोध रागात्मकता का सम्मिश्रण करने के लिए 
ही उन्होने प्रपने काव्य-झूपको में स्थान-स्थाव पर गीतों की मघुर गति का 
श्रायोजन किया है। ये गीत अपने जाप में संख्या की दृष्टि से श्रथिक होने के 
साथ-साथ विषय की दृष्टि स्रे भी विविध हैं । यही कारण है कि इन्होने स्थान- 
स्थान पर बुद्धि धकित चेतना को विश्वाम करने का अबसर प्रदान किया है) 
'शिल्पी' का एक इसी प्रकार का मघुर गीत देखिए -- 
आ जाता वसत पतमभर में 
प्राणो का स्पदन प्रस्तर में, 
जगती दिव्य ज्योति अन्तर में, 
ततम॑ के मूल हिला ! 
रद >द 
होना जोवन सपपंण लय 
मिटता बरा मरण दुस का भय, 
हूँछ उठता नव युग॒पग्रच्णोदय 
भव सम्राय मिला ? 
प्रन्त जी के काव्य-झूपरी का सूल सद्त्व उनमें व्याप्त इसी मथुर गति- 
भावना के कारण है। ये सभो रघनाएँ राज्य और नाटक के मध्य सन्यि-स्थल 


१६० काव्यनविवेचन 


का वात्तावरण उपस्थित करती हैं । वर्तमान युग के पाठक ने काव्य और वाटक, 
दोनो की ही उपेक्षा कर दी है । ऐसी स्थिति में काव्य-रूपक में प्राप्त होने वादों 
इन दोनों की सम्मिश्चित चेतना सम्भवतः उसका मनोरजन करने में समर्थ हो 
सके । इस दृष्टि से काव्य-रूपकों का वर्तमान हिन्दोी-साहित्य में विश्वेष महत्व है। 
इन्होंने उसमें भा जाने वाले गतिरोध का निराकरण करने वा प्रत्येक्त सम्भव 
प्रयास किया है और सनन्‍्तोष का विषय है कि साहित्य के इस नये श्रकार को भव 
पर्याप्त प्रोत्साहन और प्रगति की प्राप्ति होने लगी है। 

इस प्रकार यह स्पष्ट है कि पन्‍त जी एक सफल काव्यरूपककार हैं। 
उनके काव्य-रूपको में प्रकृति का मनमोहक वातावरण है, जीवन का 
ब्यापक संघर्ष है और अन्त में भ्या(म का स्वगिक्‌ सुख है। शंली की दृष्टि से 
भी इनमें नाटक की परूर्णा गति है और काव्य के वैभव से युक्त होने के कारण 
इनमें झमर प्राण दूँ ! बिन्तन-प्रधान होने के कारण इन काव्य-रझूपको का 
स्वरूप अपने आप में नितान्त सशक्त है और इनसे यह सहज ही स्पण्ट हो जाता 
है कि पन्‍्त जी ने इस क्षेत्र में अपनी प्रगति द्वारा काब्य-रूपक की कला को 
पर्याप्त सौन्दर्य प्रदान किया है । नवीन विषय होने पर भी कवि ने इसे जिस 
रूप में माँजा ओर निखारा है, वह निश्चय हो उनके समकालीन ओर परवर्ती 
कवियो के लिये विशिष्ट प्रेरणाप्रद है । 
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प्राधुनिक युग की क्वयित्ियों में सुश्री महादेवी वर्मा का सर्वप्रमुछ् स्थान ) 
है। उनसे पूर्व हिन्दी-काव्य-क्षेत्र में स्त्री-लेखिकाओ ने झ्धिक कार्य नहीं किया 
था और केवल भक्तिकालीन फवयित्री भीरावाई हो लेपदा एुघकू स्थान वरना 
पाई थी । उनके उपरान्त इस परम्परा के विकास में योग देने वाली कवयित्रियो 
में उ्वेप्रथम महादेदो जी ने ही सशवत काव्य की रचना थी ।' उन्होने पद्म के 
भतिरिक्‍त गद्य-रचना के क्षेत्र में भी अ्रपनी मौलिक प्रतिभा का परिचय दिया । 
नारी वर्ग को शोर से श्रेष्ठ गद्य-रचना का प्रवर्तव करने का श्रेय उन्ही को प्राप्त 
है । प्रस्तुत निवन्ध में हम उनके काव्य के भाव-सौष्ठव पर विचार करेंगे।. __ 
महादेवी जी की काव्य-स्वजाओ का सकलन 'यामा' शीपक कृति मे हुआ। 
इसमें सम्रहीत “नीरजा', 'नीहार', “रश्मि' तथा 'साध्य गीत' नामक रचनाएँ पुथक्‌ 
संस्करण मे भा उपलब्ध होती है। कैसे झाब्य के उक्त भाग को उन्होन' 
'आ्रोपुनिक कंबि-वय ह शीर्षक कृति में भी सकलित शिया है ।_. ओ्रोघुनिक कवि-भाग ४" शीर्षक कृति में भी सकलित शिया है । उनके काव्य के 
भाव-सौन्‍्दर्य का अवजोकन फरने के लिए हमारे समक्ष उनके इसो कृतित्व का 
ग्रध्ययत करने का झवसर आता है] खेद वा विपय है कि इघर पिछले दस 
वर्षों ते महादेवी जी ने काव्य-रचना के क्षेत्र में कोई विद्येप उल्लेखनीय कार्य 
नही किया है । यद्यपि यह सत्य है कि उपयु क्त कृतियो में उन्होंने भाव-पत्तिपादन 
को प्रुर्णत प्रीड रतर पर स्थापित रखा है, तथापि किसी भी साहित्यकार के 
लिए यह कदापि झोभनीय नही है कि वहू एक बार उत्कृष्ट साहित्य की रचना 
करने के उपरान्त साहित्य-क्षेत्र से पूर्णत विमुख हो जाए। यही कारण दे कि 
महादेवो जी के उपलब्ध काव्य का प्रध्ययत करने के उपरान्त जय उसमें रस 
प्राप्त करने वाला पाठक उनके नवीनतम साहित्य की सरोज करता है तब उसे 
पूर्णत निराश होना पडता है । 
महादेवी जी ने अपने काव्य को अध्यात्म-क्षत्र ले सम्बद्ध रखा है। 
उन्होने प्रात्मा के परमात्मा के प्रति विरहोदगारों को विभिन्‍न रूपो में उपस्थित 
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किया है । इन विरह चितों म मूलत अव्यात्म-जगत्‌ को ही उपस्थित किया गया 
है, कि न अयोरत अ अमस्क को धालोचको न इनम भौतिक प्रम विकास के भी दर्शन किए हैं । 
अत यह झ्रावश्यक था कि महादेदी जी की ओर ते इस प्रकार के काव्य के 
उपस्थित किया जाता जो आलोचका के समक्ष उनके आत्म विकास को और भी 
सजग रूप में उपस्थित करता । यह ठीक है फ्ि अख्यात्म-तत्व की ओर वह 
प्रेरित रही होगी, किन्तु इस तत्व से सम्बद्ध विचारों को उपस्थित वरने के 
लिए जिस प्रौढ़ता वी गावश्यकता होती है, उसका पुण परिपाक हमें उतगी 
कृविताशों में उपलब्ध नहीं होता । 
इस प्रकार यह स्पष्ट है कि यदि महादेवी जी ने अपने काब्य के प्रतिषाथ 
बा और भी विकास किया द्वोता नो उनकी भाव घारा को हृदयगम करन में 
हमें श्रौर भी अधिक सफनचता प्राप्त होती । वस्तुत इस दृष्टि से महादेवी जी को 
कबिवर धुमित्रानन्दन पन्‍्त से प्रेरणा लेनी चाहिए थी। पन्‍्त जी ने_प्रगतिवादी 
बाच्य धारा में योग प्रदान करने के उपरान्त अपने काव्य की अप्रुणतामों को 
“बहुचान कर लिय प्रकार पपते काव्य में दिशा यखसितेन किया उ्सों प्रकार उद्द 
“भी प्रपन काव्य को कुछ भावान्तर के साथ उपस्थित करना चाहिए था। श्र अपन काव्य को कुछ भावान्तर के साथ उपस्थित करना चाहिए था । श्रृस्व, 
ओर दस बपक जोक को बाय विपणातर सन उनके के उपलब्ध रूप का ही प्रध्ययन करना होगा 
और हम उनके काव्य की भाव विशपतामो का उनके प्राप्त का 
आधार पर ही परीक्षण करगे । ते 
महादेवी जी नें अपने काव्य की रचना करते समय छायावाद झौर 
रहस्यवाद से विश्प प्ररणा ग्रहण वी है । उनके काव्य में रस, बल्पना, प्रहृति/ 
देने और बेयक्तिकता का जिस रूप में समावेश हुमा है उस पर इन दतों 
फाथ्य-वादो वा स्पष्ट_प्रभाव लक्षित होता है। उन्हाने भपने पाय्य वी रचता 
म्रुक्तक रूप में की है भ्रौर उनके काव्य-सग्रहा में 'वीरजा', 'नीहार', 'दीपश्चिया 
तथा 'सान्ध्य-गीत” विशेपत उल्तेखनीय हैं। वर्तमान युग को कवयित्रियों 
में उनका स्थान स्वापरि है और भाव-पक्ष की दृष्टि सं उनका काव्य प्रत्यन्त 
समृद्ध बन पडा है। आगे हम उठके काब्य की विभिन्‍न भाव बिश्वुतियों पर फ्रमश 
प्रकाश डाउगे -- 


























रस-नियोजन 
रहस्पदादी प्रकृति से य्रुतत्त होने के झारण महादवी जी यो बाध्य में 
करण रस और दाया रस का ब्यापक प्रयाग हुआ है । इनके झ्रतिरिकत उहोने 
मर गार रस के भी विविध मासिक चित्र उपस्यित विए दें, डिन्‍तु उनका सस्व्ध 
प्रयक्षत' भष्यारम भावना से रहा है । परमात्मा वे वियौय में आत्मा फीवरण 
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स्पिति का नित्रण करते हुए उन्हांने करण रस की झोेक स्थानों पर सुन्दर 
योजना की है । इसी प्रकार दिव्य शक्ति के महत्त्व-प्रतिपादन; आत्म बोधन गौर 
चिर मिलन सम्बन्धी कविताओ में उन्होंने शान्त रस का सुन्दर निर्वाह किया 
है। झत यह स्पष्ट है कि उनकी कविताप्रो में ज्ञा-त रस के समी अ्रग वर्तमान 
रहे हैं। यद्यपि यह सत्य है कि झान्त रस की यह स्वरूप कबीर, सुर भौर तुलसी 
की रचनाओं में प्राप्त होने वाले शान्त रस से पर्याप्त भिन्‍न है, किस्तु सर्वत्र 
ऐसा नही हूँ । जन्तर यह है कि जहाँ भवित काल के इन सन्त कंबियो ने झान्त 
रप से सम्बद्ध भावों को सहज-स्प्ट धरभिव्यक्ति प्रदान की है वहाँ महांदेवी जी 
अपने मावा को उतना स्पष्ट न रख सकी है। इसका कारण पनुभूति की 
अपूर्णता भी हो सकता हूँ अर्थात्‌ मह।देवी जी की ईइवर विषयक प्रनुभुति के 
समृद्ध न होते के कारण भी उनके काव्य में शान्त रस का स्वरूप भिन्‍न भ्राधार 
पर प्राप्त होता है | इस प्रकार यह स्पष्ट हैं कि विवि अभिव्यक्ति की जटिलता 
,भीर धनुभ्ूति को भप्रौदता के दारणा महादेवीं जी को शतक कविताश्ो में 
घान्त कारन हा का पूरों दर ५ वयापि उनको कुछ कविताएँ 
इसको भ्पवाद स्वरूप भी हैं | उदाहरणार्थ निम्नलिखित कविताश में शान्त रस 
फा उत्कृष्ट समाहार देसषिए -- 
मंटक जाता था पायल बात 
पूलि में तुहित-कशो के हार, 
झिखाने जीवन या संगीत 
तमो तुम श्राए थे इस पार 
८ है 
गए तब से कितने ग्रुथ बीत 
हुए कितने दीपक्ा निर्वाण, 
नहीं पर मेंने पाया सो 
सुम्हारा-ला मनमोहन गान 
नहीं झव गाया जाता देव | 
घक्ती अंग्रुली, हैं ढीसे तार, 
विश्य वीणा में सपनी आज 
म्रिखा लो बहू भस्फुट मकार 
--(पाधुनिक रवि, प्रघम भाग, भीत सस्या १ ) 
._ महादेवीं जो ने प्रपदे काव्य में श्म यार रख को भा पर्याप्त घ्थान प्रदामें 
_ डित्या है, फल यह से बनियायत अध्याल-त्य से परिवेष्ठित रहा हैं। 




















शव काव्य-विवेचन 


समोग झुगार का चितए करते समय उन्होते उसमें दायिका-मेद का भी रुम्य 
मित्रण कर दिया है। उदाहरणार्थ ईश्वर को पत्ति-हा में ग्रहण करने णशली 
आत्मा की निम्वलिब्ित उक्ति में उत्कृष्ठिता नायिका का उनिननसाम्य 
देखिए 
क्यो वह प्रिय आता पार नहीं ? 
शशि के दर्पण मे देख देस, 
मेने सुलकाये तिमिर केश, 
गूथे चुद तारब-पारिजात, 
अवगुण्ठन कर किरण अशेष, 
क्यो आज रिमा पाया उमस्रको, 
मेरा अभिनव श्यग्रार नहीं ? 
उपयुक्त पद में सामान्य नारी की प्रेम-ब्वनि भो हो सकती है॥ इसी 
प्रकार उन्होने प्रात्मा के इृप्णाभिसार का भी रूपक के द्वारा सुन्दर वर्णान 
किया है। सयोग स्ट बार की साँति उन्होवे विप्रलम्म व्टगरार की भी भवेक 
मार्मिक उक्तियाँ उपस्थित को है। उन्होंने क्रह्वेंदता में शोरय-भाव का 
प्रिश्वण करते हुए नायिका को विरह-सजग रहने का उपदेश दिया है पीर इसी 
बारण 52272! वियोग के विपम में निम्नलिखित पंक्तियों लिखें सकी है -+ 
या हर न न घंडियाँ हुई प्रलि, 
संघुर मथु की यामिनी सखी ! 
रहस्यवादी प्रवृत्ति 
महादेवी जी ने अपने कात्य में ईइवरीय प्रेम की अनुभूति वो मासिक 
रूप में चित्रित करते हुए रहस्यवाद की विभिन्‍न श्रवृत्तियों के ग्रनुद्वत उत्क्ष्ट 
काध्य-रचना को हैं। उन्होंने पपने र की है। उन्होने प्रपने रहस्यवाद मे जायसो के स्वेवाद का सुन्दर 
समस्वे् उपस्थित किया है। इसी प्रवार उन्होने मद्दात्मा कबीर को भांति घात्मा 
को पत्नी तय। परमात्मा को पढि के रूप में विपित करते हुए रहंत्यवाद में 
भावोत्मिक्क वा भी सुन्दर मम्मिक क्या हं। 
मद्दादेवी जी को आत्मा ईम-मिलन की झ्ादा भाकाश्षा सिए हुए विभोग 
के कारण अत्यन्त विकल रही है । इस हृष्टि के उत्दोने सपने काव्य में रहृत्प- 
बाद भी जिशासा, साधना ओर मिउन की तीनो स्थितियों को दिख्ित दिया 
है प्रौर इस प्रसग में स्‍भनेक स्थानों पर अपने मौलिक विन्तल को भी परिथय 
दिया है। उनके जीवत-इर्सन में एक विश्वेप ग्म्भीरता धौर मामिक्ताता 
समावेश रहा है तया उसके आधार पर उन्होंने प्रपनो रहस्यवादी विवार- 
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, धारा को भी प्रौढ़ रूप में उपग्थित किया है। यद्यपि यह सत्य है कि कही- 
बृह्दी अनुभूति के थभाव भौर अस्पप्टता के प्रभाव के काइुण उनके रहस्पवादी 
काथ्य में दुरूहता का समावेश हो गया समावेश हो गया है, तथापि अ्रधिक्राशतः उसमें झात्म- 
चेदना के अन्तविकास को सजीव रूप में उपधघ्थित करने का प्रयास किया गया 
है । यथा ५-- 





छिपा है जनती का अस्तित्व, 
रूदन में शिशु के अर्थ विहीन, 
मिलेगा चित्रकार का ज्ञान, 
चित्र की ही जडता में लीन, 
हइगो में छिप्ता प्रथु का हार, 
सुभग है तेरा ही उपहार | 

महादेवी जी ने रहेस्पवाद को उसके प्रचलित रूप में प्रहण करने के 
अतिरिक्त उसे कतिपय कवितामो में मौलिक रूप भी प्रदान किया है) उन्होने 
रहस्यवाद की जिन्नासा, साधना और भ्रानन्द की स्थितियों को प्राचीन परम्परा 
जे कल छत में उपस्यित किया है. भर उनके रसहस्यवादी प्रतीक है शोर उनके रहस्यवादी प्रतीक भी_ अनेक 
कविताभो में नवीन रहे हैं। इतना स्पष्ट है कि वह झाधुनिक युग के र«स्थवादी 
ब॒ब्य में परिष्कार उपस्थित करने पर बल देती हैं. प्रोर प्राघु्निकयुगीन कवि 
झरा उस केबल प्रव्तित रूप में हो वर्काकत करने से सहमत भहीं है। इस 
धारणा के संकेत हमें उनकी विम्नालोखत पक्तियों में प्राप्त होते हैं. --- 

“एुक ओर कबीर के हठयोग को साधना-झूपी सम विषम शिलाओ से 
बंधा हुआ और दूसरी ओर जायसी के विशद प्रम विरह की कोमलतम 
अन्ुभूतियों की बेचा में उन्मुक्त यह रहस्य का सम्रद्र आधुनिया युग को क्‍या दे 
सका है यह अभी बहना कठिन होगा । इतना निश्चित है कि इस वस्तुबाद 
प्रधान युग में भी वह अनाहत नही हुमा चाहे इसका कारण मनुष्य की 


रहस्पोन्मुस्त प्रवत्ति हो ओर चाहे उसकी लोकिक रूपको में सुन्दरतम 
प्रशिश्यलित । 





-(आधुतिक कबि, प्रथम भाग, भूमिवा, पृष्ठ १६) 
छायाबादो प्रवृत्ति 


आधुनिक युग में छायायादी काव्य वी रचना करने वाले साहित्यकारो 
में महादेवी जी का महत्वपूर्ण स्थान है। उन्होने घपनो कविताभो में उसकी * 
बला झोर भावना से सम्पंद्ध सभी विशेषताम्ना को प्रहण् किया है भौर एन 


दोत हो खेतों में उसे अनेफ मोलित तत्व प्रदान किये छें। इस रृष्टि से उन्होने 
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एक भोर तो छायावाद्य की प्रगीत शैली, चित्र शैली और प्रतोकामक झभि- 
व्यजना की पद्धतियों को ग्रहण किया है बोर दूसरी पग्लोर उनकी कविताओ में 
अव्यक्त के प्रति जिज्ञासा, प्रकृति का मानवीकरण, वैयक्तिकता झौर भावुतता 
आदि छाम[वाद व विधिन्न भाव-विशपताओ का समावेद हुआ है | उनके 
काव्य में प्राप्त होने दाली वेदका, निराशा और करुणा की भावनामों पर भी 
छायावादी भाव घारा फा स्पष्ट प्रभाव रहा है । छायावादी काव्य वी रचना के 
अतिरिक्त उन्हाव छायावाद के विपय में मौलिक चिन्तन भी किया है । उदाहर- 
खार्य छायावादी काव्य को पूरा श्रष्तिष्ठा त होने के कारणों के विपय में उसने 
निम्नलिखित विचार देखिये -- 

“छायावाद न वोई रूढियत अव्यात्म या वगयत पसिद्धान्तो का स्चय न 
देकर हमें केवल समष्टिगत चंतना झौर सूक्ष्मणत सोन्दय-सत्ा बी झोर जागरूक 
कर दिया था, इसी से उसे यथाथ रूप में ग्रहएं बरना हम्यरे लिए कठिन ही 


गया ।! 
--(आधुनिक कवि, प्रथम भाग, श्रुमिका, पए्ठ २९) 


महदेवी जी के छापाजादी बाब्य में भावुकत: झोर देयश्तिकृतः को 
विशेष स्थान प्राप्त हुमा है । वैयक्तिकता, स्वगिक्‌ सौन्दय्य का चिनणा, बल्पदा 
की अधिकता भौर विश्व की अनित्यता पर रुदन छायावाद के प्रमुख लक्षण रहे 
हैं मोर महादेवी जी के काव्य में इत सभी वा सफ्ल समावेश हुआ है | उदाह्रर 
साथ उनका निम्नजिखित पद दखिए -- 
स्वयं बा था तवीरब उच्छवास, 
देव ब्रीया का दृटा तार, 
मृत्यु का दारग भ्रयुर उपहार, 
रस्ड वह प्राणो का शुमार, 
नई झाप्ताप्रा का उपदा, 
सघुर वह था मरा जीउस। 
प्रकृति चित्रण 
महादेगी जो ने सपनो कगितापो में कल्पना ये आधार पर प्रकृतिता 
खुदर जित्रण रिया है और इसी कल्पना के झपार पर उसका साववीकर"ण 
चर दिया है । प्रकृति वी छत का उत्पेष्त बरते हुए उादावे उसरा सानत 
जोपन से स्पष्ट सम्बन्ध स्थापित हिया द्वू छोर बद्ी-कद्दी धपनों विरद बायवा 
को प्राइतिक प्रतीका के माध्यम थे व्यक्त गरत या सस्ल प्रयास किया द। 
उद्भाव चहति या विश ऋरते समय कल्पना से घत्यपिद बढाया सो है। 
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मेष के लिए 'चांदनी घुला भवन ध्याँदनी घुला अजन-सा' कहकर उन्होंने इसी कल्पना-प्रियता का 
परिवय दिया है। उनके प्रकृति-चित्रों में उहात्मकता का भी समावेश हुमा है, 
किल्तु इस ऊह्ा का_ स्वरूप रोतियालीन मर हे शोतिद्रालीन प्रवृत्ति प॑ सतितालीन प्रवृत्ति से भिन्‍न है ओर कबयिती ने 
इसमें छायावादोी भावना वा समस्मिश्रण कर इसे भी सोन्‍्दर्य सजग बना दिया 
है। सदपि यह सत्य है कि है कि उन्होंने कल्यता को | अ्रधिकता थौर मौलिकता के 
आपह के कारण कही कही अपने प्रकृति-चिनो में स्पष्टता झौर दुहूहृता का 
समावेश कर लिया है, पेथापि समष्टि रूप में उन्होने प्रकृति के प्रनेक रम्य- 
अदभुत सौन्दर्य-चित्र उपस्थित फिये | उपस्थित किये हैं। उदाहरणार्थ ऊपा द्ारा नभ मे किरणों 
के पसार का निम्नलिखित खिनण देखिए .-- 
अज्ञात पुलिन से उज्ज्बलतर, 
किरणों प्रवाल तरणी में भर, 
तम के नीलम-्कूलों पर नित, 
जो ले ग्राती ऊपा सस्मित--। 
छायावादी काव्य-रचनाओ में प्रकृति-चितर को मुख्य स्थान प्रास्त रहा 
है महादेवी जी ने अपनी कविताप्रों में प्रकृति चित्रण के में प्रकृति चित्रण वा व्यापक प्राघार प्रहरा 
किया है, किन्तु झालम्बनात्मक प्रकृति-चित्र उनके काव्य में कम ही प्राप्त होते 
ई। बस्तुतः उन्होंने प्रकृति को सापनाए्त जीवन के फट उन्होते प्रकृति को साधनास्त जीवन के निकट सम्पर्क में स्थापित 
रखा है ओर प्राय प्रतीक शैली के माध्यम से उसे भ्रात्म विकास में सहायक 
तत्व के रूए में उपस्थित किया है। फिर भी उतके काव्य में आलम्बनात्मक 
प्रकृति खित्री का पूर्णे अभाव नहीं है। उदाहरणा्े हिमालय पर्वत का निम्न 
लिखित चित्रण देखिएं -८ 
हे चिर महान 
तब स्वर्ण रश्मि छू श्वेत भाल, 
बरसा जाती रग्ीन हम्स, 
मेली बनता है इन्द्रधतुप, 
परिमल मल मल जाता बलास ! 
पर रागहीन तू हिम निधान ! 
--(झ्राधुनिक कवि, प्रथम भाग, गोत-सल्या २७) 
इतर भावगत विश्येषतराएँ 
भहादेवी जो के काव्य में भाव-सम्वन्धी उपयुक्त श्रमुल विशेषताम्रो 
के प्रतिरितित निम्नलिखित भावनत्रत्वों को भी सुन्दर अभिव्यवित प्रास्त हुई 
«६... 
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श्द्ष्द काव्यननिवेचन 


(ञअ) कल्पना 

महादेवी जी के काव्य में कल्पना को व्यापक स्थान प्राप्त हुआ है सौर 
अपने परक्ृति-चिओों में ऊ्होन उसका सर्वाधिक समावेश किया है। इतना हो ऊन्‍्होंने उसका सर्वाधिक समावेश किया है। इतना होने 
पर भी उनकी विविव कल्पताओो में समायतों का अभाव है और कही-कही एक 
ही कविता में उतका निरन्तर गतिबद्ध श्रसार भी लक्षित नहीं होता । तथापि 
यह स्थिति स्वत नही रही है ग्रोर कुछ स्थानों पर उनकी कल्पनाएँ ग्रत्यत 
भ्ाकर्पंक तथा मामिक हो गई हैं । उदाहरख्यार्थ जीवन झौर जगत्‌ के सम्बन्ध 
के विपय से उनकी निम्नलिखित कल्पना दलखिए -- 








है घनन्‍त हीन लय यह जग, 
पल पल है मधुमय कम्पन । 
तुम इसकी स्वर लहूरो मैं, 
धोना अपने श्रम के करा ॥ 


(प) राष्ट भ्रावना +-- 
ध्राधुनिक युग में ब्ियों ने राष्ट्र भावना के चित्रण की झोर भी पर्याप्त 
ध्यान दिया है। मही कारण है कि यद्यपि महादेवी जी के काव्य में इसे लिए 
प्रबकाश नी था, तयावि उन्होते भ्पनी मत को कविताओं में अ्रत्यत अथवा परोक्ष 
रीति से भपने दाप्ट्र-प्रम को भी व्यक्त किया है। कैवल राष्ट्रीय को लेकर 
उन्होत कुछ ही कविताओं वी रचना की है किन्तु प्रसयगव रूप में इस 
विचार-घधारा को उनवी कतिपय कविताओ में निश्चित स्थान प्राप्त हुमा है । 
सूयकि यह सत्य है कि उनके ब।च्य वी मुल्य प्रदूं्ति नहीं है, तथापि इसमें _ 
' कई संदेह नही है ।॥ उनकी राष्ट्र प्रेम-सम्बन्धी भावनाएं पर्याप्त प्रभावशाली 
बन पड़ी हैं। इस प्रववर की कविताप्रो में प्राय उन्होंन राष्ट्र की दुराउस्था कों 
भोर सवेत करते हुए उतमें वेदनायाद का मिश्रण कर दिया दे ! उदाहरणाथ 
डनया म्नविखित वबिताश देखिए -- 
पद दै माँ क्‍या क्‍ब देखें ' 
दी खिक्ते! कलियौँ या 
प्यासे सूत्चष झपरो को, 
तेरी चिर योवन - सुपमा 
या जर्जर जीवाय दसू । 
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देखू'. हिमहीरक हँसते 
हिलते नीले कमलो पर, 
या मुरमाई पलको से 
ऋरते भांसू-वरा देलू 
++[झाघुनिक कवि, प्रथम भाग, ग्रीत-सश्या २२) 
(ज) दार्शनिकता ++ कि 
रहस्पवादी काव्य वी रचना के कारण पहाएए न वो रचना के कारण महादेवी जो के समक्ष दार्श 
मिक विचार-धारा की भ्रभिव्यवित के लिए पर्याप्त अवकाश विद्यमान था। 
उस्होने अपने काव्य में अड्डे तवा- में गरदँ सवाद, दे तवाद और ह॑ ताब तवाद-सम्बन्धी दार्शनिक 
पद्धान्वों का समावेश किया हे और इनमें से अढ तब! द ही उन्हे विशेष भिय रहा 
है। उन्होगे प्रशति और पुरुष, दोनो को श्रतादि माना है भौर जीव तथा ब्रह्म 
में वह झेभिन्नत्व की स्थिति को देखने की इच्छुक कियिति को देखने की इच्छुक हैं। इसी प्रकार इलाहत के 
अ्रन्तगत अर उन्होंने जीव शोर बह के पार्थथय भोर पमन्‍्वत्त ते जीव शोर ब्रह्म के पार्थथय भौर अभिन्‍नत्व के सम्मिलित दर्शन 
किये हैं । यथा -- मान 
हे लिध्रित तू में हैँ रेखा कम, 
मधुर राग तू में स्वर संगम ! 
विश्लेपण 
महादेवी जी के काम्य वा उपयुक्त भ्रध्ययन करने पर यह स्पष्ट हो 
जाता है कि उनके काब्य का भावतसक्ष भनेफ दिशाो में विकासशील रहा है | 
भआवनाभों की सुकुमारता प्क्षमारता भौर मामितता के अतिरिब्त उनकी कविताप्रो में 
विचारों को पेस्पोभिव्यक्ति प्रौर विन्तन-प्रणाली भी उपलब्ध होती है | इन 
विभिन्‍न पल्न भाव-धारामो का सम्बन्ध मूलत थध्यात्म क्षेत्र ले ही रहा क्ेत्र से ही रहा है। 
महादेवी जी ने धपने बाय ने अपने बाव्य को_रचना छुक्तक रूप में बोहे। भत उनकी 
बविताशो में भावों के विविधतापूर्ण सयोजन के लिए विपुल भ्रवेसर ब॒र्तमान 
रहे है। उन्होरे है पा उन्हीरे प्रयदी ग्राप्यात्मिक विक्षरुपारा नो स्पष्ट करन बो_ स्पष्ट करने के लिए जहाँ 
एस ओर परम्परागत रीति के भवुदूल दर्शन-धास्त्र का बाधार लिया दे 
यहाँ दूगरी भोर रस, इलयना, प्रति झ्ादि इतर तत्वों मे भी उसे परिपुष्ट 
श्य़ाहै। "तक 
इस स्वल पर यह पुत्र विचारणीय है कि नया महादेवी जो की 
कवितापा मे प्राध्यात्मिरता या भाव है ? यद्यपि इस वियय में क्‍श्राजोचको के 
भिन्‍न-भिन्‍न मत प्राप्त होते हें, उिन्‍्तु हम महादेवो जो के वक्तय्य वो ही सर्वा- 
छिता मदस्वपूरें मानस । उन्होंने म्रध्यात्म तत्व को वाव्य में तृवस घेली से 

















१७० काव्य विवेचन 


अभिव्यक्त करने की आवश्यकता का प्रतियादर करते हुए अपने विद्याय को इस 
प्रकार उपस्थित किया है -- 
77 #कविता के लिए आव्यात्मिक पृष्ठभूमि उचित है या नद्वी इसका 
निर्णय व्यक्तिगत चेतना हो कर सकेगी। जो कुछ स्थूल, व्यक्त, प्रत्यक्ष भ्ौर 
यथार्थ नही है यदि केवल यही अच्यात्म से प्रभिप्रेत है तो हमें वह सोन्दर्य, शील, 
झकित, प्रेम आदि को सभी सूक्ष्म भावनाओं में फँया हुआ, सनक अयवक्‍त सत्व 
सम्बन्धी घारणाओं में अकुरित, इन्द्रियानुभृत प्रत्यक्ष की अपूर्णाता से उत्पत्व 
उसी की परोक्ष-रूप भावना में छिपा हुआ और अपनी ऊदव्बेंगामी वृत्तियों से 
नि्ित्त विश्वबन्धुता, मानव घर्मे झ्रादि के ऊँचे झ्रादर्शों में भ्रनुप्राणित मिलेगा । 
यदि परम्परायत्र धामिक रूढियों को हम पध्यात्म को सना देते हैं तो उस रूप 
में काव्य में उसका महत्व नहीं रहता। इस कयन में अध्यात्म को बलांतू 
लोकसग्रही रूप देने का या उसकी ऐकान्तिक झनुभूति अस्वीकार करने का कोई 
झाग्रह नही हे । प्रवश्य ही वह अपने ऐकान्तिक रूप में भी सफल है परन्तु इस 
अरूपछप की अभिव्यवित लौकिक रूपका में हो तो सम्भव हो सकेगी 
-+(आधुनिक कवि, प्रथम भाग, भृुमिका, एप्ठ १८) 
में समझता हूँ कि इस भूमिक्तार के अध्ययन के उपचान्त महादेची जी 
के काव्य की भूल वृत्ति के सम्बन्ध में और अधिक स्पष्टीफरणा की म्ायश्यवता 
नही है। हमें यहु माल चेने में कोई भ्'पत्ति नही होनी आाहिए कि उन्हों में कोई प्र'्पत्ति नहीं होनी चाहिए कि उन्होने 
अपने क्यस्य में सध्यात्म-सत्व को मुख्य स्थान प्रदान किया है भले ही लोकिक 
रूपए के! प्रतधावय के सपयणए उनके कण्य मेँ यन-सत्र भोतिक प्रम-विदास्त के 
अंकित प्राप्त होते है प्रोर वहाँ ग्राध्यात्मिकता या झालोझ * प्रष्त होते दें ग्रौर वहाँ ग्राध्यात्मिकता का झालोक मुख क्षीरप पड 


यया है ॥ 














: १६६५ 
महादेवी जी का काव्य-शिव्प 
महादेवी जी गे अपने काव्य की रचना करते समय रहस्यवाद और 
छायावद्ध से भ रखा ग्रहण की है $ अत. ख़नके काड्य का काव्य-शित्य भी इन. 
दोतो के झनुवुल रहा है अर्थात्‌ अपने रहस्यवादी काव्य में उन्होनें भाव पक्ष पर 
अधिक ध्यान दिया है झोर छायावादी कविताओं में भावात्मकता के अत्तिरिक्त 
कलाहमकत्ा के सयोजन की झोर भी बह पूर्णात- प्रवृत्त रही हैं । प्रस्तुत निवन्ध्‌ 
का विषय उनके रुचुना-शेल्‍्प की चर्चा करते से सम्बद्ध है। वस्तुतः किसी भी 
काव्य-हृति के शिल्प भयवा कल[स्मक सोन्दयं क; परीक्षण करने के लिए हर्मे 
उसमें ससाविष्ठ खेली, अलकारो तथा काव्य-पुणो झ्रादि का विधिवत अन्वेपण 
कुरुना होगा ३ इन विभिन्‍न कुला-तत्वों से युक्त होने पुर ही किसी काव्य-रचना में 
अध्येता को बाह्य दृष्टि से भाकपित क्रवे बाके स्रौरदये-गुणो का समपवेश स॒स्भद्‌ 
हो णता है | अद्मपि-यह-अस्त दे कि काव्य में कला-तत्यों का स्थान भाव-तत्यो 
किन्तु इसका यह तात्पर्य नही है किः कवि दएरा कला» 
सौन्दर्य को. योजना की झोर ध्यान हो न दिया जाए । वस्तुत* कला का भावत्रा 
से भहन सम्बन्ध होता है । अत काव्य में भाव-समृद्धि के साथ-साथ कजा-उेभव में भग्व-समृद्धि के साथ-साथ ॥ 
कए होता भी विवान्त भ्रावध्यक है। 
कुवधित्री महादेदी वर्मा ने सपने काव्य की रचना अधिकतर छापावादी 
मुक्त में की है तथा वह छायावाद के कला सौन्दर्य की मुख्य प्रशत्तिका तथा सम+ 
[का सही हैं । अत उनके कान्य में कला के प्रचलित रूप के साथ-साथ उसके 
छायावादी सूक्ष्म उपकरणो का भी पर्याप्त मात्रा से समावेश हुआ है । उन्होंने 
अपने बाज्य की रचना प्रगीत शेली के झतुसार की है तथा अपनी अभिव्यजना- 
अ्रणादी को. अधिक से स्धिक रम्प रखने या प्रयास दिया है। छत्दः 
जोजना के झ्तिपिक्त उनझे कविवाओं में औप सभी वजा-उपप सेट सह स्ट सप सभी कला-उपक्रण सहज रूप 


के उपलब्ध हो जे उपचब्ध हो जाते हैं. ६ झागे हम इनमें से प्रत्येक उपकरण वा इवकूचयरू 
परिचय उपस्थित करेंगे ॥ 


श्ज्छ कांव्यन॑पिवेचन 


>चिंत-शली 

महादेवी जी के काव्य में चित्र शैली का सुन्दर प्रयोग उपलब्ध होता है 
अर्थात्‌ उन्होने अपने भावों को अनेक स्थांनो पर सुन्दर चित्रात्मक अभिव्यक्ति 
प्रदान की हैं । स्तथ चित्रकर्ती होने के कारण उन्हे इस शी का प्रयोग करते 
में अधिक सफलता प्राप्त हुई है। वास्तव में झपनें काव्य में चित्रात्मक्ता की 
योजना करने के लिए वह सर्दत सजग रही हैं भौर उन्होने अपनी कविताग्रा में 
इसके लिए उपयुक्त स्थलों की सफल खोज की है। इस दृष्टि से उनके 'घान्ध्य-गीव' 
तथा 'दोप-शिखा' नामक काव्य-सम्रहों में क्रमश: सन्ध्या और रात्रि के वातावरण 
की चिप्रमय प्रभिव्यक्ति निश्चय ही साधाररा भ्रभिव्य॑ंजना शी से श्रेष्ठ स्तर पर 
उपस्थित हुई है"। चित्र शंली को पूर्णेता प्रदान करने के लिए उन्होने अपने काव्य 
में रग-वेभव की योजना पर भी उचित घ्याव दिया है) उन्होने भपनी भाव: 
,नाग्नो वथा विविध हृश्यो को तदबुरूप रयों से चित्रित किया है अर्थात उन उनके 


गो दया विविध हृश्यो को तदब्ुरूप रगों से चित्रित किया है अर्थात उनमे 
जहा पर न जप शिव ऋकाआ मिरद जप जप के लिए सर्व उचित बर्खों से मिश्रित उपमानों के प्रयोग का ध्यान 
"सल्ा है। यद्यपि यह सत्य है कि वर्ष्य विषय की विशिष्ट परिधि में जावद्ध रहने 
के कारण लिंउ:अदी की मौलिकतः का उनके काव्य में कमाए: द्वास होता गया 
है तथा पंन्द जो नी भाँति वह उसके प्रयोग में अधिक विविधता का प्रदर्शन 
नही कर सकते हैं , तयापि उनके वाव्य में विन्रमय प्रभिव्यवित का जी रूप 
सद्देज-उपलब्ध रहा है वह भी अपने भ्राप में कुछ कमर महल्वेपुरा मेंद्वीं हैं । 
यथा ३४--- 
तू जल-जल जितना होता दाय, 
बहू समीप झाता छुलनामय | 
मधुर मिलन में मिल जाता तू-- 
उसकी उज्ज्वल स्मित में घुत मिल ॥ 
मदिर मंदिर भरे दीतक जल 
प्रियव्स का पथ आलोकित कर 


२“ब्रगीव शैली 
महादेवी जी के काब्य में प्रगीत धची का भायन्त व्यापक स्तर पर प्रयोग 
हुप्रा है । वास्तव में उनके काव्य का ध्येय भी प्रगोत धंती को ग्रहएा परता हैं 
था ठया इस दृष्टि से उन्होंत भपने काव्य मे गोठों को विभिन्‍न कला-विशेषठाजों 
का सुन्दर समत्वव किया है। छत्दादद्ध काब्य यो झपक्षा अग्रौत काध्य में मावा- 
प्रिम्पवित के लिए अपिक सुविधा रहठी है। घत. सदादेशे जो अपने वदना- 


महादेवी जो का काव्य-शिल्प श्ज्श्‌ 


भाव को प्रकठ करने में पूर्णत सफल रहो हैं । उन्होंने अपने गीतों की रचना 
करते समय साहित्यिक गीतो की उपलब्ध परम्परा का प्रयोग करने के साथ- 
साथ उन्हे लोक-गीतों की सहज प्रवाहपुर्ण शंली ते भी सम्बद्ध रखा है तथा उनमें 
श्रात्मा की रागाप्मिका वृत्ति का सहज उद्भावन किया है । उतका सम्पूर्ण काव्य 
कैवल ग्ेय रूपए में ही उपलब्ध होता है और वर्तमान घुग के अन्य गरीतनरचम्रि- 
ताभ्ो की भाँति उन्होने प्रयीत काव्य के अतिरिक्त छन्‍्दोवद्ध काज्य को रचना 
नही की है । यही कारण है कि वर्तमान युग में गीति-काव्य की रचना करने 
वाले कवियों तथा कंवयिश्नियों में उनका झग्निम स्थान है । 
महादेवी जी ने भपने गीठि:ऋव्य बे. संगीत के सूक्ष्म तथा स्थूल, दोमों 
तीडा-के-उपकराणे का. ग्राश्रय लिया है। यही कारण हैं, कि उन्होने अपनी 
कपिताओ में भाव-समृद्धि के ग्तिरिक्त लय तथा ताज के समवेत समोजन पर 
भी उपयुक्त घ्यान दिया है । यद्यपि यह सत्य हैं कि उन्होने अपने काव्य में प्रयोव 


शैली की योजना करते समय “निराला! जी की भूंति-स्भीत शास्त्र का व्यापक 
आधार चही लिया हैं, तथापि उनके गीतो में शब्दो की लयपूर्ण प्रभिव्यविति 


असन्दिग्ध रूप में वर्तमान रही हैं ॥ इसी श्रकार क्योमल-कात पद-विन्यास कि 
आयोजन द्वारा भी उन्होने अपने गीतो को राहज आवर्परामय रखा हैं । उदा- 
हरणार्थ उनका निम्नलिखित पद देखिएु -- 
यह मन्दिर का दीप; इसे नौरव जलने दो 
रजत दखभ्घडियात स्वणों बंद्ी-वीएा-स्वर, 
गए प्ारती बेला वो शत शत्त लय से भर, 
जब था कल कण्ठो का मेला, 
विहेंसे उपल तिमिर॑ था छलेलां, 
अब मन्दिर म॒ इष्ट शभअकेला, 
इसें अजिर का शून्य गाने को ग्रछते दो 
«>> इतर शैलियाँ 
उपयुक्त दो प्रमुख शैलियो का प्रयोग करने के भ्तिरिवत महादेवों जी 
ने श्रपने काव्य में बतिपय प्रन्य काब्य शंसियो का भी समावेश किया है। इस 
दृष्टि से सम्बोधन शैली तथा हर रन द्चै शेप रूप से उल्लेखनीय हैँ । सम्बोधन 
शैली के भन्त्मंत् उन्हाने प्रामु अपनी प्रात्मा को सम्बोधित करते हुए भावाजिव्यक्ति 
_>शऐोे है धौर इस धात्म-क्यत में ययास्थान उद्वोधन थैली का भी समावेश किय है धौर इस धात्म-क्यन में ।न उदुबोधन थैली का भी समावेश किया 
है । इस कथन से हमारा पाता यह है कि उन्होने अपनो कविताभो में अनेक 
स्थानों पर उद्वोधनपरक सम्बोधन शैलो का प्रयोग करते हुए आत्मन्जागरण 


द्ज्र काञ्य-विवेचन 


भाषा 


महादेवी जी ने अपने ! वाव्य की रचना खड़ी बोली में की है झौर उनकी 


भाषा में मथुरता तथा कोमलता को विज्येप स्थान प्राप्त हुआ्र। है 4 उन्होन छाया- 
वाद की विविध कला-विपयक विश्येपताप्रो का आधार ग्रहण करते हुए श्रपनी 
न्यीषा को उनके माध्यम से सहज श्रगार प्रदान किया है। शब्द-प्रयोग करते 
समय उन्हाने प्राय संस्कृत के सरल तत्सम झब्दो और उनके तद्भव रूपों का 
सचय किया है। उन्होने झपने काव्य में भाव-यति को मुझुय स्थान प्रदान किया 
है। छुल्दोवद्ध वा य में कवि को छत्द निबहि के लिए भाव-गति को कही न 
कही खण्डित ग्रवश्य करना पडता है, विस्ठु गीति-काव्य में इस विषय मं कवि 
को पूर्ण सुविधाएँ प्राप्त रहती हैं । महीदेवी जो न भी गीति-काब्य के लय-तत्व 
>के माध्यम से ग्रपने काव्य की भाव-गति को पूर्ंत सुरक्षित रखा है। इसके 
लिए उन्होत कही-कही झाब्दिक अग-भग की भ्रवृत्ति का भी परिचय दिया है 
तथा अनेक स्थानों पर छस्त्र मात्राओ को दीर्घे मं तथा दीप मात्राओं को हस्व 
में परिवर्तित कर दिया है। इस दृष्टि से उन्होंने अपनी कविताओं में 'अधार' 
(आधार) तथा “ज्योत्ती/ (ज्योति) जैसे शब्दों का पर्याप्त मात्रा में प्रयोग किया 


है | छाय्ावाद और रहस्यवाद की प्रतीक धंली को ग्रहण करते हुए उन्होने 


अनेक प्रतीकात्मक शब्दों का भी प्रयोग किया है। इन श्रुतीकों में विविधता, 
अनेकार्थकता और परद्धार्थ व्यज़ना का उपयुक्त समादेश हुआ दै भोर इन सबसे 
भ्रुक्‍त होने क कारणा ये मौलिक्ता से भी सम्रुद्ध रहे हैं ॥ विदेशी भाषा्रों के 
शब्दों के प्रयोग की दृष्टि से उन्होंने अपने वाब्य के रहस्यवाद-विषयक प्रकरणों 
में कतिपय स्थजा पर भरबी और फारसी के प्रचतित शब्दों का भी प्रयोग 
किया है । 
महादेवी जी न लोक-यगीतो में प्राप्त होने वाले सहज प्रवाह से प्रभावित 
होकर अपनी भापा में यन-तत्र श्रामो में सहज प्रचलित श्वब्दी का भी प्रयोग 
किया है ( इस प्रकार का झब्द-प्रयोग स्वाभाविवता पर आधृतररहा है ग्रोर 
उसमें सहजता के ग्रुरा की विश्विप्ट सत्निहिति हुई है। बायु के लिये “बततास' 
आब्द का प्रयोग उनवी इसी प्रवृत्ति को झोर सकेत करता है । उनके शब्दों में 
ध्वन्यात्मकता के ग्रुण या भी सुन्दर समावेश हुप्रा है भौर इस दिश्ला में उन्होने 
कतिपय स्थलो पर रीतिवालीन कवियो को भांति घ्वनियों को प्रत्यनत फोमल 
तथा. चित्रमय अभिव्यक्ति प्रदान वी दे । वास्तव में उनकी झब्द-्योजना में शिल्पी 
मे कसा-कौशल वा भ्राकर्षक समावैश्ष हुआ है। उन्होने स्पाकरएण के नियमों का 
प्रयोग बर्ने से स्ववन्यता का परियय दिया है तथा प्राय, उयझके याब्य में विशेष 





महादेवी जी का काव्य शिल्प श्जरे 


व्यवधान झथवा गतिरोध दृष्टिगत नही होता, तथापि वतिपय स्थलों पर उनकी 
कुछ भाषा विषय 7 असावधानियाँ चिन्तनीय भी हो गई हैं। उदाहरणार्प 


उनकी निम्नलिलझ्लित काव्य पत्तियों मे “प्रति रोमो' शब्द या झनुचित प्रयोग 
देखिए -- 


पालू जग का अभिन्माप वहा ? 
ग्रति रोमों में पलकों लहरी। 


_.महादेवी जी ने अपनी भाषा को सज्ता प्रदान करने के लिए सक्षणा 
-झवधरा-ब्यजवा वामक शब्द शक्तियों का व्यापक आधार ग्रहण किया है तथा उनके 
बाब्य में इन दोनो के भनेक सुन्दर उदाहरण उपलब्ध होते हैं ..्रण-प्रयोग की 
दृष्टि से उनकी कविताओ में माधुय ठुण को शोपं स्थान प्राप्त हुआ है तथा उसके 
श्र चल में प्राय प्रसाद गुण का भी अ्रशसतीय पोपरा हुआ है। इस प्रकार उनके 
साघुये ग्रुण से अ्भिषिक्त लाक्षशिक प्रयोग उनकी भाषा पर -छापाबादी प्रभाव 
बा स्पष्ट सकेत करते हैं । बृत्तियो की दृष्टि से उनकी कविताशों में उपनागरिका 
बूत्ति का नितान्त रमणीय प्रयोग उपलब्ध होता है । कै 
निर्वाह के लिए उन्होने अपनी रचनाभो में मुहावरों तया लोकोक्तियो का भी 
यथास्थान समावेश किया है। इसी प्रकार भनुस्वारान्त घब्दों के बहुल प्रयोग के बहुल प्रयोग 
द्वारा उन्होंने श्रपनी भाषा को विशेष मधुरता भौर कोमलता प्रदान को है। इस 
कोमलता का उतकी भाषा में इतना प्रवल आग्रह रहा है वि कतिपय स्प्लो 
पर वह सहुसा कोमल आवनाओो को तदनुकूल कोमल अभिव्यक्ति प्रदात करते ; को 





कोमल अभिव्यक्ति प्रदान करने में 
प्रस्र्थ औ दो गई हैँ। तथापि समष्दि रूप मे हम यह कह सवते हैं कि महादेवी 
जीने प्रपने गोतिजाव्य में कोमल ऊास्त पढ़ावली का सफल समावेश करते हुए गीति-बाव्य में कोमल कान्त पदावली का सफल समावेश करते हुए 


उस्ते जायाबाद के भाषा विपयन सृद्म उपतरणा से पुणत राज्जित किया ह जायाबाद के भाषा विषयवा सु; उपतरणा से पूणत राज्जित किया है। 
शैली 
इली-प्रयोग के लिए कवि को मुक्तक काव्य में सर्वाधिक सुविवा प्र को काव्य में सर्वाधिक सुविधा आष्त 


रहती है। यद्यपि प्रबन्ध काव्य में भी झनेक प्रसार को दोलियो का भ्रयोग क्या 


जा सकता है, किन्तु मुक्तक काव्य में विविध विपयो के प्रातिपाइन के लिए पूर्ण 
सुविधा रहती है ग्रोर विययानुसार शैली का परिवर्तित होना सहज-साथ्य रह्वा 
है। महादेवो जी ने भपने काव्य को मुक्‍्तक रूप में ही उपस्थित किया है। 
उनकी रचनाप्रों में शैली वैविध्य की पूर्ण स्थिति रही है। आगे हम इन स्री 
शेलियो पर पृथकू-पृषक्‌ विचार करेंगे 





श्ज्छ काव्य-विवेचन 
है >चित्र-शली 

महादेवी जी के काव्य में चित्र-शैली का सुन्दर प्रयोग उपलब्ध होता है 
अर्थात्‌ उन्होने अपने भारषों को अनेक स्वांदो पर सुन्दर चिद्रत्मक अभिव्यक्ति 
प्रदान की है। स्व॒प्र चित्रकर्थी होने के कारण उन्हे इस हली का प्रयोग करते 
में अधिक सफलता प्राप्त हुई है। वास्तव में अपने काव्य में चित्रात्मक्ता की 
सोजना करने के लिए वह सर्वेतर सजग रही हैं भोर उन्होने अपनी कविताओं में 
इसके लिए उपयुक्त स्थलों की सफल खोज की है। इस दृष्टि से उनके 'सान्ध्य-गीत' 
तथा 'दीप-शिखा' नामक काव्य-संग्रहों में क्रमशः सन्घ्या भ्ौर राधि के वातावरण 
की चित्रमय अभिव्यक्ति निश्चय ही साधारण भ्रभिव्यंजना शैली से थ्रध्व स्तर पर 
उपस्थित हुई है'। चित-शंली को पुर्णाता श्रदान करने के लिए उन्होनें अपने काब्य 
में रँंग-वेभव की योजना पर भी उचित घ्यात दिया है । उन्होंने __ध्पनी भाव: 
,गप्मी तथा विविध दृश्यों को तदनुरूप रँगों सें चित्रित किया है अर्थात्‌ उनके 
रह वर कह कक इक की शिव आग ज पद के लिए सर्वत्र उचित वर्णों से मिश्रित उपमानों के प्रयोग का ध्यान 
रखा है। यद्यपि यह सत्य है कि वर्ष्य वियय की विशिष्ट परिधि में बावद्ध रहने 
के कारण बिवली की मोलिकता का उनके काव्य में क्रमश: ह्वास होता गया 
है तथा पन्‍त जो सी भांति वह उसके प्रयोग में अधिक विविधता का प्रदर्शन 
नही कर सकी हैं , तथापि उनके काव्य में चित्रमम प्रभिव्यक्ति का जे हूपे 
सहज-उर्पलब्ध रहा है वह भी अपने झाप में कुछे कम मंहंत्वेपूर्णो नेंद्ी हैं । 
यथा ४-- 





लू जल-जल जितना होता क्षय, 
बहू समीप झाठा छलनामय ॥ 
मघुर मिलन में मिल जाता तू-- 
उसको उज्ज्वल स्मित में घुद मिल |$ 
मदिर मदिर मेरे दीतक जल! 
प्रियववम का प्रथ ग्लालोकित कर ! 


४८ऑगोत झेलो 
महादेवी जी के काब्य में प्रगोत्त घेली का भत्यन्त व्यापक स्तर पर प्रयोग 
हुआ है वास्तव में उनके काव्य का ध्येय नी प्रगौत शैली को ग्रहण करना हो 
था तथा इस दृष्टि से उन्होने झपने काव्य में गीवो की विभिन्‍न कला-विशेषताओं 
का सुन्दर समन्वय किया है॥ छन्दोवद्ध काव्य वी अपेक्षा श्रयीत काव्य में मावा- 
सिव्यक्ित के लिए अधिक सुविधा रहती है 4 भतः महादेव जो अपने वेदना- 


महादेवी जो का फाज्य-शिल्प श्र 


भाव को प्रकट करने में पूर्णत सफल रही हैं 7 उन्होने भपने गीतो की रचना 
करते समय साहित्यिक गीतो की उपलब्ध परम्परा का प्रयोग करने के साथ- 
साथ उन्हे लोक-गोतों की सहज प्रवाहपूर्ण गली से भी सम्बद्ध रखा है तथा उनमें 
आत्मा की रागात्मिका वृत्ति का सहज उद्भावन किया है। उनका सम्पूर्ण काव्य 
केवल गेय रूप मे ही उपलब्ध होता है भोौर वंमान मुग के अन्य गीत-रचयि- 
ताग्रो की भांति उन्होने प्रगीत काव्य के अतिरिक्त छुल्दोबद्ध काव्य की रचना 
नही की है । यही कारण है कि वर्तमान युग में गीति-काव्य की रचना करने 
वाले कवियों तथा कवयित्रियो मे उनका अग्रिम स्थान है| 
महादेवी जी ने अपने गीतिडप्य्य- मे सगीत के सूक्ष्म तथा स्थुल, दोनो __ 
दीडप-के-ज्यकरणो का. आ्राथय लिया है। यही कारण है, कि उन्होने अपनी 
बविताय में भाव-समुद्धि के भ्रतिरिक्त लय तथा ताल के समवेत संयोजन पर 
भी उपयुक्त घ्यात दिया है । य्यप्रि यह सत्य है कि उन्होने अपने काव्य में प्रगीत 
घैली की योजवा करते समय 'निसला जो की भंति-क्यीत गास्त का व्यापक 
आधार नद्दी लिया है, तथापि उनके गीतो में शब्दों की लयपूर्ण भ्रभिष्यक्ित 
अश्नन्विग्ध रूप में वर्तमान रही है ॥ इसी प्रकार कोमल कात पद-विन्यास के 
झायोजन द्वारा भी उन्होने अपने गोतो को सहज आाकर्षणमय रखा है । उदा- 
हरुणार्थ उनका निम्नलिखित पद देखिए -- 
यह मन्दिर का दीप, इसे नीरव जलने दो | 
रजत शखम्घडियाल स्व बंणी-वीणा-स्वर, 
गए आरती बेला को शत-शत्त लय से मर, 
जब था कल कणष्ठो का भेजा, 
वबिहेसे उपल तलिमिर था खेला, 
झब मन्दिर म इप्ट अकेला, 
इसे अजिर का शून्य गलाने को गलने दो ! 
७ इतर शलियाँ 
उपयुक्त दो अयुख सेलियर कर अयोग करने के अतिरिक्त यहादेवी जी 
ने अपने काब्य में बतिपय भन्‍य काव्य शलियो का भो समावेश किया है। इस 
दृष्टि से सम्बोधन शैली तया मन संसी विशेष रू यंस्ी विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । सम्बोधेन 
धेली के भन्तगत उन्होने प्राय झपनी झात्मा को सम्बोधित करते हुए आावािव्यक्ति 
_को है भोर इस शात्म-कयन में ययास्वान उद्दोधन शंली का भी समावेश क्य शैली का भी समावेश किया 
है । इस कथन से हमारा घात्पयं यह है कि उन्होने अपनी कविताप्ो में अनेक 
स्थानों पर उद्वोधनपरक सम्बोपन णैंलो का प्रयोग करते हुए आत्मन्जागरण 





१७१ काव्य-विवेचन 


की आवश्यकता का प्रतिपादन क्या है। प्रस्‍्त ली के प्रः्तर्गत भी उन्हाने प्राय 
आत्मा से उसकी स्थिति तथा गति के विपय में प्रइव किए हैँ । उन्होंने अपने काव्य 
"में इन दोनो शंलियो के भाध्यम्म पे प्लात्मगत परिस्थितियों के साथ साथ वाह्म 
जगत्‌ से सम्बद्ध भावनाओं को भी उपयुक्त व्यजना उपस्थित की है । वाघ्त्तव में 
उन्हें इन शंलियो के आत्मगत प्रया वहिर्गंत रूपी का सयोजन करने में एक ही 
समान सफदता उपलब्ध हुई हैं । उदाहरणायर्थ प्रश्न गली के प्रयोग का निम्न- 
लिखित उदाहरण देखिए .«- 
» क्यो यह प्रिय झाता पार नहीं ? 
शशि के दर्पण में देख-देख, 
मेने सुलकभाये तिमिर केश, 
ग़ूये चुन तारक-पारियाव 
अवग्रुण्ठण कर किरणों बशेप, 
क्यो झ्ाज रिक्रा पाया उसको, 
मेरा अभिनव श्टगार नहीं ?ै 
अलकार-पोजना 


को ही समृद्धि प्राप्त होती दै.। इसी कारण कविगरा प्रारम्भ से ही काव्य रचना 
के झवसर पर उनका प्राश्रय लेते आए हैं, तयापि इतना स्पष्ट है कि झलकारों 
का यह आयोजन पूर्णात प्रकृत आधार पर होना चाहिए । कृतिम अर्थात्‌ प्रयाव- 
प्रेरित अलकार-प्रयोग से काव्य के सौन्दर्य को धतिशय हानि पहुँचती है ॥ बत- 
मान यु में छायावादी कवियो ने इस तथ्य को हृदयगम वरते हुए प्रपनी क्रतियों 
में अलंकारो का सूक्ष्म झायार पर सघटन किया है। महादेवी जी ने श्रपने काव्य 
डिल्य-की योजना करते समय छायावादी काव्य-दृष्टि से पर्याप्त श्र रखा ग्रहरा से पर्याप्त प्रें रखा ग्रहण 
की है ओर यही कारण दे कि उनकी कविताओं से अनेक मौलिक तथा कल्पना- 
प्रसृत उपसान-जिजों की उद॒भावना हुई है, उपमान-खित्रों की उदुभावना है । ष् 
महादेवी जी ने अपने ग्रीतों मे एक ओर तो भाषा की सज्जा के लिए 
अनुप्ास, यमक और श्लेप आदि विभिन्‍न शब्दालकारों वा प्रयोग किया है तया 
दूसरी शोर भावों को मोहक अभिव्यक्ति प्रदान करने के लिए उपसा, रूपक 
तथा अपहृ ति आदि साम्यमूलक झर्यालकारों का विशद अयोग किया है। प्र्या- 
जबारो को और भी भधिक प्रकर्प भदाव करने के लिए उन्होंने चिरप्रत्तिद 
उपमानो का श्योग करने के झतिरिक्त वद्धीजही सवीन उपसानों की सल्पसा 
भी की है | इन उपमानों का सम्वस्ध प्राय प्रकृति-क्षेत्र से रहा है। साय रूपक 








महादेवी जी का काव्य शिल्प भ्डज 





हुआ समासोक्ति नामक अलझरारों के अयोग की ओर उनकी विज्ेप स्चि ह) विज्येप स्चि रही 
है श्रौर 'यामा' में हमे इत दोनो अलकारों के अतेक सुन्दर उदाहरण प्राप्त होते 
हैं । भ्रतकारों के इरा विस्तृत प्रयोग के कारण उनके काव्य में सकर श्रोर 
ससृष्टि नामक अलकारों का भी पर्याप्त मात्रा मे समावेश हो गया हे । 
उपयुक्त श्रध्ययन से स्पष्ट है कि महादेवी जी द्वारा प्रयुक्त काव्यालकारो 
में कृतिमता बे स्थान प्राप्त नही हुआ है और उनका काव्य में प्रसगानुसार 
स्वतः समावेद्य हो गया है। ग्रनकार-योजना को उनके लिए कोई अपरिचित 
अथवा दुस्साघ्य विषय नहीं कहां जा सकता है। उन्होने कला-तत्वो की 
तुलना में काव्य की भावमात्मकता के महत्व को देखते हुए अपने काव्य में 
प्रमुख रूप से अभ्र्यालकारों का ही प्रयोग किया है और इस क्षेत्र में झपनी 
कुशलता का पूर्ण रूप से परिचय दिया है। उदाहरणार्थ उनके निम्नलिखित 
पद में उपमा श्रौर रूपक नामक झलकारो का सुन्दर प्रयोग देखिए “-- 
प्रिय | साध्य गन, मेरा जीवम ! 
यह क्षित्रिज बना धुंधला विराग, 
नव अरुण अरुण मेरा सुहाग । 
छाया-्सी काया वीठराग, 
सुधि-भीने स्वप्न रंगोले घन।॥ 
छंद-प्रयोग 
महादेवी जी ने अ्रपने वाव्य की रचना गेय पदों के रूप में को के रूप में की है। 
प्रठ. उनकी कविताग्रो में छन्‍्दा्अयोग का प्रश्न ही नहीं उठता। तथापि 
जब हम जिज्नातावश इस दृष्टि से उनके काव्य वा अध्ययन करते हैं तव हमे 
ज़पके पदों की कतिपय पंक्तियों में फत्ण दिख या कम छ्दो का 
दर प्रयोग उप्लब्ध होता है। इस प्रकार के किसो भी छन्द के नियमो का 
के काम्य में खत्रन्तत नितास्स प्रारागिक झूप में निर्वाह हो पाया है और किसी 
* पद में किसी एक छल्द का पूर्ण प्रयोग उपलब्ध नहीं होता । यद्यपि इस 
गर यह स्पष्ट है कि उनके काव्य में छन्द योजना के लिए प्रधिक श्रवकाद 
मै रहा है, तथापि यह भी निविबाद स्पए्ट है उन्होंने अपनी कविताओ में 
गल-ास्प्र में विदिष्ट छत्दन्योजना के लिए भ्रायश्यक गति:नियम, यति-वस्धन 
र लुक पानन का स्वत्त स्थान रखा हैं। इस दृष्टि से उनके वाच्य से ऐसे 
एल चत्यन्त सीमित सस्ता में प्राप्त होते हैं जहाँ भनत्यानुप्रासहीन पत्तियों का 
प्रावेध्न हुआ है, दिन्तु छल्द-वन्धव का परित्याय करने को तत्कालीन प्रयत्ति को 
लक्षित करने पर ऐसे स्थलो को विशेष चिन्तनीय नही कहा जा सढता | 





श्ज्ड काव्य-विवेचन 


उपसंहार 
महादेवो जी के काव्य-शिल्प का उपयुक्त अध्ययन करने पर यह १ 
हो जाता है कि उनके काव्य में भावनाथों वे! साथ साथ कला-्तत्वो 
भी उपयुक्त रूप में समावेश हुमा है। इस विपय में उन्होंने 
भी उपेक्षा का प्रदर्शव सही किया है घ्लौर तत्कालीन छायावादी भ्रपृत्ति के प्रनु 
अ्रपनें काव्य को ऊला-सौंछुत्र प्रश्न करते का यथासम्भव प्रयास किया है । 
कला-सोन्दर्य को आयोजित करने में वह वर्तवान युग के किसी भी बवि से ९ 
नही रही हैं। प्रन्त में हमें केवल यही कहना है कि उन्होने अपने काव्य 
चित्र-शंली तथा प्रगीत शैली का प्रयोग कर जिस कोमल भावाभिव्यक्ति 
ग्राथ्य लिया है वह निरचय ही प्रधसनीय है। 


घ१७- 


महादेवी जी के काव्य में छायावाद 


सुक्षी महादेवी वर्मा का जन्म सम्बत्‌ १६६४ में सयुक्त प्रान्त के अन्त- 
गत फर् खाबाद नामक स्थान में हुआ था। वह कवयित्रों होने के साथ-साथ 
एक कुशल चिनकर्जी भी दे। 'याप्ता' में हमें उतकी कला के ये दोनो रूप अत्यन्त 
विकसित परिमार में उपलब्ध होते हैं। उनकी कविताओं में करुणा ओर ग्नु- 
भूति के साथ-साथ आ्रात्म-प्रकाशन की वृत्ति भी प्रवल रही है । 'नीहार', (रश्मि, 
'सान्ध्य गीत', 'दीप-शिखा! झौर 'नौरजा', सभी में हम उन्हे झ्ात्म-साधना का 
उल्लेप करते हुए पाते हैं। 'श्ट खला की कडियाँ', 'अतोत के चल-चिलर! झौर 
स्मृति वी रेखाएँ' में वह हिन्दी-साहिस्य के सम्मुख एक श्रेष्ठ गद्यकार के रूप में 
अवततीरँं हुई हैं। उनकी शैली अपने श्राप से सर्वया मौलिक और झपनत्वपूर्ण है । 
पस्तुत उन्हें गद्य भोर पद्य, दोनो की रचना में समान दक्षता प्राप्त है श्लौर इन 
दोनो के ही क्षेत्रों मे उन्होंने खडी घोली का विशिष्ट सस्कार किया है। 
महादेवी जी के काव्य में अनुभूति शोर सीन्दर्य-चेतना की अभिव्यक्ति 
को युस्य स्थान प्राप्त हुआ है। ये दोनो हो तत्व छायावाद के मुख्य तर्व हैं । 
४2 स्वाद की विधाद-कथन, गहृस्ययाद-चियण सौर वेयक्तिकता के समावेश की की वि: ्ययाद- चित्रण झौर देयक्तिकता के समावेश को 
गैनों विधेपताएँ काव्य के भ्रनुभूति पक्ष के अन्तर्गत झा जाती हैं झौर प्रकृति- 
जित्रण,कल्पना-प्रायोजन ग्रादि इतर भावगत विद्येपताएँ सौन्दये तत्व में समाहारित 
रहती हैँ । छायायाद को उन्‍नयन की ओर ले जाने वाले साहित्यकारों म॑ महा 
देवो जो था भमुख स्थान है । अत उनके काव्य म उसको सभी भावगत तथा 
फसागत विशेषताएँ प्रपनी पूर्णा समृद्धि के साथ वर्तमान रही हैं और इस 
सम्बन्ध में उनकी कतिपय झसायधानियों को प्रारम्भिक द्वोने के वारण क्षम्य 


माना जा सजता हे। उन्होने प्पनो कबिताओ में प्रहति को एक चेतन व्यक्तित्व 
से प्रावेष्टित माना है । पी की मात उन रिया 


न्‍त जी की माँति उनकी सविता भो अन्तमु ली है, किन्तु 
उपमें उत्तास डी प्रपेक्षा एक विष दु संवाद के स्वर हो प्रधान हैं। इस सम्बन्ध 


में हम उनकी निम्नलिखित पत्तियाँ उद्धृत करते दे --- 








श्घ० काव्य-वियेयन 


छतवाती जाती है दिन रन, 

लवालब देयीे प्यालो मीतत, 

ज्योति होगी जातो दे क्षीण, 

मौन होता जाता संगीत, 

करो वयनोी वा उन्मोलस 

.... क्षशिक है मतवाले जीवन ! 
_मह़ादेवी जी कविता में व्यक्तिगत अवुश्नूति के प्रतिफलन को एक आव- 

इपरऊ त्त्त के जप में स्वीफार करती है ५ वह सौन्दर्य के सूक्ष्म उददुभावन म॑ 
विश्वास रसतो है और यहो कारण है कि उनको रचनाग्रो म काव्य क। सत्य 
पूर्णतः जागरूक हो उठा है । वह बुद्धिवादी भाव-धारा का प्रित्याग कर हाया- 
त्मिका वृत्ति की ओर उन्मुझ्त बरने वाली भावनाओं को श्रश्नय प्रदान करना 
कट्ठी अधिक युवितसयत समभती हैं । 'घाघुनिक कवि! के प्रथम माग वी भुमिका 

उन्होने स्प्टठ: लिखा है 

इस युग वा कवि हृदयवादी हो या बुद्धिवादी, स्वप्लद्रष्ट हो या ययार्य 
का चि9ञ्र कार, प्रष्यात्म से बंधा हो यथा भौतिकता का अनुसत, उसके निकट यही 

एक मार्ग शेप है कि वह प्रष्ययन-में मिली जीवन -छ-छिउशाला से बाहर _ 
झाकर, जड घिद्धान्तों का पावेय छोड़कर बयती सम्पूर्ण सतेदन शवित के साथ 
जीवन_में घुल_मिल जावे (” 





--(श-सख्या ३३) 


प्रस्तुत निवत्ध की रचना वा उद्देश्य महादेवी जी के कान्य में छायावावी 
सिद्धान्तो का इन्वेपश करना है। हिन्दी-काव्य म छायावादी भावनाओं का 
उदभव आधुनिक युग की देन है । इस काव्य म श्रुग की बाह्म चेतना अन्तप्रु ख्री 
होकर सोन्दर्य के प्रति अधिक सजग्र हो गई है । प्रारम्भ में कविवर जयझकर 
“प्रसाद, सूर्यकान्त निपाठी “निराला” और सुमित्रातन्दन पन्‍त ने छायावादी 
काव्य-्धारा को उन्नयन प्रदान कया । उनके उपरान्त महादेवी जी ने दाया- 
दाद को एक विशेष भाव-समृद्धि और गोत सौछव से विग्वूषित किया। उनके 
काव्य में छायावाद की विभिव भावगत ओर कलायत विश्येपताग्रो का सुन्दर 
समावेश हुआ है | वह छायावाद को एक ओर तो प्रकृति के अन्तराल में जीवन 
का दद्गीथ मानेती हैं और दूसरी ओर उसे करुणा की छाया में सौन्दर्य के 
माध्यम से ब्यत्त होने बाला भावात्मक सर्वयाद कहती हैं । 
महादेवी जी ने 'भाघुनिक कवि (प्रवम आय) की श्रूमिका में छायाबाद क्रे 


विषय में अपनी मान्यताओं को सुन्दरतम श्रमिव्यक्ति अदान की है | अपनी मान्यताओं को सुन्दरतम भ्रभिव्यक्ति शरदान की है | इस थरकार वह 


महादेवी जी के काव्य में छायावाद - श्पर 


केवल छायावादो कवमित्री ही न हो कर छायायादी काव्य-स्रिद्धान्त को स्पष्ट 
करने वाली याचार्या भी हैं ।जिस व्यक्ति का किसी विशिष्ट काष्य-धारा के प्रति 
कोई विशेष दृष्टिफेश हो उसके तस्सम्सन्धी काव्य का परीक्षण 
भी उसप्ती दृष्टिकोण के ग्रनुसार करना चाहिए। महादेवी जी ने छायावाद के 
उद॒भव, उप्तके तत्वों और उसके पराभव के कारणों पर व्यापक्त प्रकाय डात्ा 
है । अतः उनके काव्य की छायावादिता का भी इन विचारों के ग्राधार पर ही 
परीक्षण करना चाहिए। ऐसा होने पर कव्र॒थित्री के अन्तर्साध्य से पुष्ठ होते के 
कारण आलोचना का स्तर श्रविक स्वाभाविक रह सकेगा । 
महादेवी जी मे छावावाद को स्थूल तस्वो के प्रति म।नव-मन की सुक्ष्म 
प्रतिक्रियाओं का वर्शान कर। वाला कहा है। सावारणत- हिन्दी-काब्य का फोई 
भी अध्येत। छायावाद के विप; में यही धारणा रखता है, फिन्‍्तु महादेवी जी 
नें छायावाद में स्थुलत/ का प्रुर्णं विलोप नहीं माना है । उनके झनुसार छायावाद 
को सूक्षमत्रा कवि को सूक्ष्म रीति से जीवन के यथार्थ का मूल्याकत करने की 
प्रेरणा झोौर क्षमता प्रशान करती है । उदाहरणार्थ उनके निप्नलिखित विचार 
देखिए :-- 
“छायावाद स्थूल की प्रतिक्रिया में उत्पन्न हुप्रा था । अत. स्थुल को 
उसी रूप में स्वीकार करना उसके लिए सम्भन न हो सका ; परन्तु उसकी 
सोखयेप्टपट स्थल के आधार पर नहीं है यह कहना रेस की परिभाषा _ स्थूल के आधार पर नही है यृह कहना रेूर्स की परिभाषा को 
संकोण कर देना है ॥/ 
है जिम पत है “(आधुनिक कवि ६, भूमिका, पृष्ठ २०) 
महूदिवी जी जीवन से पलायन की बृत्ति को एकमान छायावाद 9 स्ले क्री 
देन नहीं घानती | सामास्यतः पलायने-वृत्ति को छायावाद की एक झ ग्रभूत 
विशेषता भाना जाता है, किन्तु उन्होंन इस थिपय में अनेक इृष्टान्त्न देते हुए 
पलायन-बृत्ति को साहित्य के लिए सहज-स्थाभाविक झौर परम्परागत माना है। 
छायावाद के पंशाभव के कारणो में वह उसकी दुरूदता के के कारणों में वह उसको को मुख्य मानती हैं। 
« शुक्ष्म सोन्दर्य- चेतना के जतिवादों स्वरूप, चाक्षरिक ग्रतीकी की ग्रतिश्ययता 
अर जीवन के झपुरणं तया झर्वेतचानिक चित्रण के कारण छ याजाद झन्तत परा- 
भूत ही गया । महादेवी जी मे छायाबाद के इन सभी दोपो को स्पष्टतः स्वीकार 
किया है। इस विषय में उनके वक्तस्यो में किसी प्रकार के पू्वाग्रह का परिचय 
नहीं मित्रता । छायावाद की प्रतिक्रिया में रचित प्रगतिवादी साहित्य को भी 


बढ़ जोवन के लिए श्रे यस्कर सही सानती । इस विपय में उनकी निम्नलिछित 
पक्तियाँ विशेष, उप्न्य है. +- 





श्पर्‌ काव्य-विवेचन 


“द्वायावाद के कवि को एक नए सीम्द्य-लोक में ही वहीं भावात्म 
दृष्टिकोण मिला, जीवन में नही, इसी से वह अपूर्ण हँ, परन्तु सदि इसी कारर 
हम उसके स्थान में केवल बौद्धिक हृष्टिकोर की प्रतिष्ठा कर जीवन बी पुगात 
देखना चाहये तो हम भी ग्ररफक्‍्ल ही रहये। 

+-(भाधुनिक कवि १, भ्रूमिका, पृष्ठ २९ 


उप क्त प्रष्ययत से महादेवी जो के छायावाद-विपयक्र थिचारो क 
पर्याप्त परिचय प्राप्त हा जावा है | झगगे हम उनके काव्य में प्राप्त होने वाली 
छायावाद की भावना गौर बला विप्यक्र विविध विशेषतामा का क्रम _विश्लेपए 
उपस्थित करंगे । 





3.-वैयवितकता 


प्राय कवि अपनी रचनाओं में अपने व्यक्तित्व का प्रतिफलन उपल्थित 


विया रुखे हैं ग्रो हरते हैं ग्रोर गीति-काब्य में इसके लिए भपेक्षाइत मधिक अवकाश रहता 


है। यह ग्रात्माभिव्यक्ति स्प्ट और भच्छन्ल, दोनो ही रूपो में सम्भव है । छायावादी 


काब्य में इसे स्पष्ट प्राघार पर उपस्थिद किया गया है॥ बस्तुत” छयावाद 
खूल रूप से कवि की उन प्रतिक्रियाओं की झभिव्यक्ति है जो है जो ससार की स्पूल 
क्रिया-बृक्तियो के सम्पर्क में आन पर उतके मन में सचारित होंती हैं । इस श्कार 
यह स्पष्ट है कि छायादादी काब्य म कवि स्रसतार के विपय में भपती सूक्ष्म अनु 


भृतियो को वाणी प्रदान करता है।। जनुभुति-कथन से हमाय वात्पयय स्पत 
काव्य में वेयक्तिकता के समावेद्य से है ॥ इस तत्व की उपस्थिति से काव्य म॑ 


एक विक्षिप्ट निजीपन का समावेश हो जाता है । स्घूलता से युक्त होन पर 
आत्माभिव्यकवित गहित हो सकती है, किन्तु सूधषमतता से प्र रित होने पर वह 
प्राठक की सक्षम प्ररणा ही प्रदान करती है । 


_छायावादी काव्य सामाजिक जीवन की उमच्य्यिक्ति की ग्रेसा व्यक्ति _ 
अत जीवन की अभियक्ति के बेक अवसर प्रदान करता है. जीवन पक 5 र₹ प्रदान करता है और विभिन्‍न 
बवियो न इस व्यक्तिगत चेतना का विभिन्‍न रूपों सें सयोजन छिया है। महा 
दवी जी न अपन काव्य में वैयकि कला का समावेश झाध्यात्मिकता की झाघार- 
श्रूमि पर सिया है । उहोत अपनी ब्यक्तिवादी कविताओं में उल्लास, उत्साह, 
स्वाभिमान घौर विरह-वेदता का समावेश क्या है । इनमें स बेदगा की भव 
भूत्ति ही उनती वैयज्तिवता से विद्ययत सम्बद्ध है। इसवेदनाश्रियता की दृष्टि ल 
उतना निम्भतिखित बन दसखिए --- 





मेरे छोदे जोवन में 
देना न तृप्ति का कण भर, 
रहने दो प्याम्री, भ्राखे 
भरती गाँसू के सायर ? 


-कल्पनाबत्रियता 


कल्पना की ओर कवि का सर्देव से विशिष्ट आकर्य एु रहा हैं ॥ उसके बाघार 
«पर वह काव्य को चिरकाल से नवीन शोआ प्रदान करता झाया है | छायावादी 
कवियो ने कल्पन। के स/््यम से सूक्ष्मता के ग्रहएा को अधिक सरल माय कर 
प्रपनी रचताओ में उसे मुच्य स्थान प्रदान किया । इस काव्य-धारा से पूर्व काव्य 
में शोभा-सूष्टि के लिए कल्पना का सामान्य रूप में समावेद़्ा किया जाता था, 
किन्तु छायावाद के अन्तरंत कवि में अपनी चेतना को इस्त ओर विद्येप केन्द्रित 
किया । छायावादी कवियो ने प्राय. कल्पना -का दो रूपो में उपयोग किया है। 
एक ओर तो वे स्थुल तत्वो फो अपनी रम्य कल्पना द्वाश नितान्त सूक्ष भौर 
भ्रधरीरी अभिव्यक्ति प्रदान करते हैं और दूसरी ओर सूक्ष्म तत्वों को कल्पना के 
माधष्यय से और भी अधिक यूद्ष्म बना देते हैं । इसके लिए उन्होने नवीन उप- 
मानो झौर प्रतीको का सगए झशक्षय लिया है । 
इस प्रकार यह स्पष्ट है कि छायावादी काव्य में सूक्ष्म कल्पत।-वैभव की 
स्थिति को महत्वपूर्ण स्थान प्रदान किया जाता है। महरदेवी जो वे भी झपनी 
कविताओों में कल्यना कै प्रावार पर अनेक झ्राकपेंक चित्र उपस्थित किये है भौर 
जउतकी फल्पनाएँ प्रायः मनभोहक घन पड़ी हैं। इन कल्पनाओं का सस्वन्ध 
अधिकतर प्रकृति से रहा है ओर उन्होने कहो-कही भ्रसमान कल्पताओ के होने 
पर भी प्राय. कल्पना के गतिवद्ध चित्र उपस्थित किये हैं ॥ जीवन और जगत्‌ के 
विपय में उनकी निर्म्वा"खित कल्पना इस दृष्टि से विशेष द्रव्य है :--. 

है अन्तहीन लय यह जग, 

पल पल है मधुमथ कम्पन । 

तुम इसकी स्वर ॒लहरी में, 

पोठा अपने श्र के कणा हर 


(प्रकृति पर चेतना का आरोप 


छायावादो कविताप्रो में प्रकृति-सौन्ठ्य को सजग पभिव्यक्ति रहतोः है 
भौर कवि प्राय. प्रकृति का सानवीकरण करते हुए उस पर चेतना का आरोप 
फरते है । महादेवी जी ने अपने काव्य में प्रकृति के सेवन रूप को स्वस्थ अभि- 


श्य४ काव्य-विवेचन 


व्यक्ति प्रदान की है। उन्होने प्रकृति का मानवीकरण करते हुए उपके ग्रतेक 
ुच्दर भाव-चित्र उपस्थित ऊिये हैं झोर कही-फढ़ी प्रपनी वियोग-मावत्रा को" 
आक़तिक प्रतोहे के माध्यम से सकत अभिश्यवित प्रदान की ढे ॥ उनके प्रकृति- 


चित्रों में यत्र-नत्र ऊद्घात्ममता भी लक्षित होती है, किन्तु छागावाद की भावा- 
व्म्नता से युक्त होने के कारण यह ऊद्ा रीतिकाल की प्रवृतियों से सर्वया मुक्त 
रही है। उन्होंने प्रकृति के विभिन्‍न सौन्दर्य-चित्रों को उपस्थित करते समय 
श्रुनेऋ स्थानों धर अपनी मौलिकता का श्रेष्ठ परिचय दिया है । प्ृति का सानव- 
जीवन से सम्बन्ध स्थापित करो जी प्रवृत्ति उनके काव्य में सर्वप्रमुख रही है । 
उन्होंने छायवादी भावगाओ्रो का आधार ग्रहण करते हुए झपनी कविताओं सें 
भएक धोर तो मानवीय नशे को पति मे प्रतिविश्वित होते. हुए- देखा है घोर तो मानवीप लि को प्रऊृति म॑ प्रतिबिम्वित खा है, 
(जन कण रेस नर किए विद और प्रद्भति में (रा की छाया के दर्शन किये हैं मौर तीसरी झ्ोर उसमें 
धनी व्यक्तिगत सत्ता की छाया के रूप में समाविष्ट देखा है। निम्नलिखित पद में 
ने जीवन को साब्य-प्रकृति-रूप रहकर उतहोरे इसी तृतीय प्रतृत्ति का पदि- 













चय दिया है :--+ 
प्रिय! साब्य गयवा, मेरा जीवन ! 
यह क्षितिज बना घुधला विर।ग, 
नव अरुण अरुण मेरा सुहाग । 
छाया सी काया बीवराय, 
सुधि-भीने स्वप्न रंगीले घन ॥॥ 
-- (आधुनिक कवि १, ग्रीत सख्या ४६) 


उपयुक्त अध्ययन से यह प्रूरंत स्पष्ट हो जाता है कि महदेवी जी के 

काब्य में छायावादी सिद्धान्तो के अनुकूल प्रकृति-चित्रण के लिए पर्याप्त अवकाश 

रहा है। छायावाद के विपय में अपने विचारों को स्पष्ट करते समय उन्होंने 

स्थान-स्थान पर उसमें प्रद्वति-चितरण के स्वरूप पर भी प्रकाझ्ष डाला है | उतके 

अश्रवुसार छावाबाद में प्रकृति का मानव-जीवन से यहुन सम्बन्ध स्थावित रहता 

है भौर थे दोनो एक-दूसरे को व्यापक प्रेरएाः प्रदान करते हैं। उद्महररणार्य 
उनके निम्नलिखित जिकार देखिए +- 

“छायाबाद का कवि न प्रकृति के किसी रूप को लघ या निरपेक्ष मानता 

_है न अपने जीवन को, क्योंकि वे दोनों ही एक विराद रूप-समटि में स्थिति अपने जीवन को, क्योंकि वे दोनो हो विराद रूप-समष्टि में तति 

ते हैं प्रौर एक व्यापक जीवन से स्पदन पाते हैं ॥ जीवन के रूप-दर्धन के 


मद्दादेवी जो के काव्य में छायावाद ध्द्र्‌ 


जिए प्रकृति अपना झक्षय सौनदर्य-कोप खोल देती है श्रोर प्रकृति के प्रारा- 
परिचय के लिए जीवन शपना रगमय भावाकाश दे डालता है ।/ 
--(महादेवी वा विंवेघनात्मव गद्य, पृष्ठ ५७) 


विपाद-भावना 


छायावादी कवियों ने अपनी रचनाओं में करुणा, वेदना और विपाद 
का व्यापक खियर किया है । यद्यपि इस काव्य-धारा से पूर्व भी इन भावों को 
प्रसगातुसार सक्षिप्त प्रभिव्यक्ति प्राप्त होती थी, ,किल्तु सासारियः व्यवहार को 
बिपादमदी भ्रमिव्यक्ति प्रदान करने का कार्य सर्वप्रथम छायावाद ने दी व्यापक 
श्रापार पर किया ॥ महादेवी जी ने अपनी कविताओं में विपाद भावना को 
मुख्य स्थान भ्रदान किया है। यह विपाद उतके व्यक्तित्व में इतना घुल-मिल 
गया है कि बह विपादहीन जीयन की वल्पता ही नही कर पाती । उनवी 
विस्तलिखि। काव्य-यवितयों में दसी विपाद-भाव का चरम रूप उपलब्ध 


4ता है 
होता है. 





ऐसा तेरा लोक,, वेदना 
नही, नहीं जिसमें अवत्ताद, 
जलना जाना नही, नहीं-- 
जिसने जाना मिटने का स्वाद | 
बया श्रमरों का लोक मिलेगा 
तेरी करुणा का उपहार ? 
रहने दो हे देव ! भरे 
यह मेरा पम्रिटतरे का अधिकार ! 
“(आधुनिक कवि १, गरीत-न्सस्या १४) 


चायायादी काब्य में भावुषे भाव से थुक्त विपाद का चित्रण अपेक्षित 
रहता है । महादेदी जी ने छायावाद वी वेदना यौर कदणा से युक्त इस दु ख- 
यादी प्रचुक्ति का व्यापर चित्रण किया है। उनको विरहिणी आ्रात्मा निरन्तर 
तो चेदवा से युक्‍त रही दे और उन्होने उसे घपने प्राणो में इतना अधिक 
भर लिया है कि पेदवा उनके जीवन को अभिन्न अग बन गई है । इसी भावना 
के वारण उन्होंने महामिलन की स्थिति में भी तृप्ति वी आवाक्षा नहीं 


न्‍ है पौर मिसन-सुस्त में भो विरह-बेदना प्रो उत्याहपुर्वक व्याप्ति चाही 
$ कषछ 42७ 
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आवे बन सठुर मिलव-द्षरा 
पोडा की मधुर कसक सा । 
हँस उठे विरह श्रोठों में--- 
प्राणों में एक पुलऊुन्सा ! 
रहस्यात्ममता ४८ 


महादवी जी के प्रनुसार विश्व की झनेवरूपता के बारण पर एक मघुर 
व्यक्तित्व का आरोपणु कर उसके निक्षट आत्म-निवेदन कर देना छायावाद का 
दूसरा सोपान बना, जिसे रहस्यव॑य रूप के क/रख ही रहस्थवाद' काम दिया 
गया। वहू झचाये रामचत्ध घुक्ल वी भाति छायावाद झोर रहस्थवाद को 
पर्पायवाची शन्द मतती हैं । अत यह स्पष्ट है कि अपनी छायावादी उतितया में 
राहस्पात्मक्ता का समावेश उनको इएट रहा है । 
छायावाद भर रहस्थवाद का यह सम्मिथ्रित रूप कविवर जयशकर 
प्रसाद, 'निराला', भद्यदेदी वर्मा और डा० रामकुमार वर्मा की काथ्य-हतियों 
में उपलब्ध होता है । इनमें से भी प्रन्तिम दो को इस क्षत में अधिक रुचि रद्दो 
है लसिद्रदिवी की की कविताओं में_छायाबाद श्लोर रदस्यवाद अस्त श्राधाय पर. ।यावाद 
स्थित रहे हैं हैं । परत उनको छायावाद-प्रधान कवितामो में रहृस्पवाद की तथा 
रहस्पवादी रचनाओ में छायावाद की अनायास ही स्रमष्टि हो गई है / उदाहर- 
णाये उनकी विम्नलिखित कान्य-पकितियाँ देखिए --- 
घर लोट चले सुख-दु ख-विहृग, 
तम पोछ रहा मेरा प्रग जग, 
छिप आज चला वह चित्रित मय, 
उतरे श्र पलको में पाहुन ! 
-+(आधुनिक कवि १, गीत-सख्या ४६) 
उपयु कत उद्धरण में छायावाद की ग्ररूूप को रूप प्रदान करने की प्रवृत्ति 
को मुख्य स्थान प्राप्त हुआ है, किन्तु उसके अचल में कवयित्री वो रहस्यवादी 
अन्त साधना की प्रद्धति मी सहज-प्रथित रहो है । इसी प्रवार उनकी कुछ 
अन्य कविताओं में भी हमें इस दोनो काब्प प्रिद्धान्तो का सग्मिधरा और सहज 
विकास उपलब्ध होता है )) है । 
दलीगत विश्येपताएँ 
महादेवी जी ने अपने काव्य में छायावाद की विभिन्‍न शैलीगत विद्येप- 
ताझ्ो का भी सफल प्रयोग किया है #॥ इस दृष्टि से उन्होने उसे जो गीत-सौप्ठव 


महादेवी जी के काव्य में छायावाद्‌ श्ज्छ 


प्रदान किया है, वह विशेषतः उल्लेखनीय है ॥ इसके अतिरिवत्त उन्होंने प्रतीक- 
पद्चति का आश्रय प्रहण करते हुए अनेक घुन्दर लाक्षणिक प्रयोग भी उपस्थित 
किये हैं। मानवीकरण की प्रवृत्ति और चित्र शैली की योजना द्वारा भी उन्होने 
अपने काव्य को छायावादी कला का सौप्ठव प्रदान विया है। उन्होने चिर- 
प्रचलित स्थूज़ उपमानो के स्थान पर सूक्ष्म और मौलिक उपमानो का प्रयोग कर 
छायावाद के अ्रलकारिक सौन्दर्य को अत्यन्त कुशलता के साथ स्वीकार किया 
है । उदाहरणार्थ उनकी निम्नलिखित पक्तियाँ देखिए *-- 

विधु की चाँदी की ध्यात्री 

मादक मकरन्द भरी-्सी । 

जिसमें उजियाली राते 

छुटती घुत्तती मिसरी-सी ॥॥ 


काव्य-रचना के सवसर पर कवि भावों को मुख्य स्थान देने पर भी 
कला-तत्वो का वहिंष्कार नही कर सकता । छायावादी केव्य का ग्रध्ययन करने 
पर भी हम इस कथन को समान रूप से सत्य पाते हैं । वस्तुत्तः छाथावाद में भूर्त 
वो अमूर्त तथा भ्म्ुर्त को मुर्ते के रूप में चित्रित करने की जिस प्रसाली को 
भाव क्षेत्र में मुख्य स्थान प्रदान किया गया है वह्ट क्ला-सस्वों के सहयोग के 
प्रभाव में सफल नही दो सकती थी । सूक्ष्म भावो को उपस्थित करने के लिए 
तदनुकूल फोमल भाषा, लाक्षणिक प्रतीको तथा मौलिक चित्र-विचिन्न उपमानो 
की सुष्टि करनी भी झावश्यक यो । अत छायावादी कवियों ने इस ओर भी 
उपयुकत्त ध्यान दिया ! इस विपय में महादेदी जी के विचार इस प्रसार हैं :-- 
“छायावाद ने नए छन्द वन्धो में सूक्ष्म सौन्दर्यानुभूति को जो रूप देना 
चाहा बह खडी वोली की सात्यिक कठोरता नही सह सकता था । अतः कवि मे 
कुशल स्वणंकार के समान प्रत्येक दाब्द को ध्वनि, वर्ण झौर भर्च की दृष्टि से 
नाप-्तोल और कांट-छांट कर तथा कुछ नए गढ कर शपनी सूक्ष्म भावनाओं 
वो कॉमलतम वलेबर दिया” 
"आधुनिक वि १, भूमिका, पृष्ठ १५-१६) 
विश्लेषण 
उपयु वध भ्रध्ययव से छायावाद के स्वरूप झौर महादेवी जी के वावब्य में 
सके विकास की विभिन्‍न स्थितियों का पर्याप्त परिचय उपलब्ध हो जाता है । 


है छायायादी कवप्रिप्रियों में सवंप्रमुख स्थाव रखती हैं और छायायाद के 
ख़र्तेंन में योग प्रदान करने का श्रप भी उन्हे प्राप्त है। जिस प्रकार नविवर 
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जयशंकर असाद' घोर श्री सुसियानन्दन पत ने छायावाद के विपय में प्रचलित 
भ्रान्तियो का मिवारण करने के लिए उसके स्वरूप पर विस्तृत प्रवाश्ष डाला है 
उसी प्रगार नहादेवी जो ने भी छायावाद का संद्धान्तिक विवेवन उपस्थित करने 
के भतिरिक्त तत्यालीत छायावादी काब्य की विद्येपताओं पर भी उपयुक्त 
प्रकाश डाला है। उन्होने घपनी कवितामो में छायारवाद के भाव-पक्ष और बला- 
पक्ष में से किसी की भी उोक्षा नहीं की है। यद्यपि यह सत्य है कि उनके 
छायावादी काव्य में कही-कहो कुछ अनियमितताओं का भी समार्दय हो गया है, 
तथापि इसमें कोई सन्देह नहीं है कि उन्होने प्रपने काव्य वो छायावाद को 
सौन्दर्य-चेतना से मण्डित करने का प्रत्येक सम्भव प्रयास किया है । 


तक 


महादेवी जी का रहस्यवादी कांब्य 


भारतवर्य की सास्क्ृतिक प्रगति का अध्ययन करने पर हम देखते हैं कि इस 

देश में ग्रध्यात्मवादी विचार-धारा के स्पष्टीकरण को आरम्भ से ही मूलवर्ती स्थान 
प्राप्त रहा है। यहाँ समय समय पर भिन्न-भिन्न दाशंनिक विचार-घाराओ का 
जन्म होता रहा है और साहित्य में भी उन्हे यथास्थान अभिव्यक्ति प्रदाच की 
जाती रही है । प्रध्यूत्म-चितन की इन विविध धाराओ में रहस्यवाद का 
भी महत्वपूर्ण स्थान है । इग सिद्धान्त को हिंदी-काब्य में प्रारम्भ से द्वी ग्रहण 
किया जाता रहा है। यही कारण है कि युग-परिवर्तन के साथ-साथ इसके स्थरूप 
में भो हमें यत्तिचितु परिवर्तन उपलब्ध होते हैं। भक्ति काल की समाप्ति 

तक हिन्दी में पर्याप्त रहस्यवादी काव्य की रचना की जा चुकी थी । इसके 

उपरात आधुनिक काल में श्री जयशकर 'प्रसाद', थी सूर्य कान्त तिपाठी 'निरात्राा, 

शुभ श्री महादेवी वर्मा तथा श्री रामकुमार वर्मा ने हिंदी में रहस्यवादी. वाष्य 

की रचनाशरम्परा को पुन सजीव किया । इस क्षत में इन चारो व्यक्तियों का 


महत्वपूर्ण स्थान है । प्रस्तुत निबन्ध में हम ग्हादेवी जी के रहस्यवादी काव्य की 
आजोचता उपस्थित करंगे । 


रहस्थवाद का स्वरूप 


सहादेवी जी के काव्य में रहस्थवादी अ्रवृत्तियो का अन्वेपण करने से पूर्व 
यह अधिक भच्छा होगा कि हम रहस्य॒वाद के स्वरूप को हृदयग॒म कर लें। रहस्य- 
बाद में, जैसा कि इसके नाम से स्पष्ट हे, रहस्य को झ्राधारश्नुत तत्व के रूप 
में प्रहएा किया जाता है | इसका सम्पन्ध केबल ग्रह्म भव्यात्म दिया से रहता 
है भोर यह व्यक्ति को भोतिकता से विरत होने का सदेश प्रदात करता है। 
रहस्पवाद स्पष्ट रूप से एस्यन्तिक साधना का विषय है ओर इसमें परोक्ष अथवा 
बव्यक्त परमात्म-्शकित के साथ आत्मा के दाम्रात्मक सम्बन्ध को स्थापना वी 
जाती है । सता यह स्पष्ट है कि इसमें व्यवित के प्रात्म-विकास का क्रमिक 
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अध्ययन किया जाता है । इस विपय में मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण प्रयनाव पर 
हम रहस्यवाद में विस्मय, जिनासा, साधना प्रोर प्रेम की विशिष्ट अनुभूति नामक 
चार तत्वो की स्थिति पाते हैं । जब सावऊ ईश्बर के प्रति श्रपनी मौन साधना में 
सफलता प्राप्त कर लेता है तब उसे जिस प्रकार की प्रेमानुभूति होती है वह 
अपनी चरम स्थिति पर पहुचने के प्रतन्तर केवल रतिनमाव (ओम) के हप में 
अवशिए्ट रह जाती है। कं 
रहस्यवादी साधक के उपय्रुंक्त भाव-विकास को कुछ ग्रधित विस्तार के 

साथ समझ लेना उम्युकत होगा । वस्तुतः साथक के हृदय में सर्वप्रवम 
सुष्टिक विभिन्‍नताप्रो को देख कर वित्मय का आविर्भाव होता है भौर इसके 
उपरान्त वह वाथिव का परित्याय कर अपा्थिव की श्रौर अग्रधर॒ होने की 

आकाक्षा का अनुभव करने लगता है। इसके पदचातू बह साधना के बल पर 

अनन्त शक्ति (ईश्वर) से रागात्मक सम्बन्ध की स्थापदा करता है और अन्त में 

उसे पूर्ण ऐक्प की स्थिति प्राप्त हो जाती है । दो व्यक्तियों की ईइवरीय 

अनुप्ृत्ति में माध्यम के प्रन्तर के कारण भिन्‍तता हो, सकती है। इस स्वरूप- 

भेद के कारण रहस्यवाद के निम्नलिखित दो रूप उपलब्ध होते हैं :--- 


साधनात्मक रहस्यवाद 
इस रहस्यचादी प्रणाली के अंतर्गत ईश्वरीय रहस्य को प्राप्त करने के 
लिए ज्ञान-साधना तथा योग-साधता का आश्रय लिया जाता है | वर्तेमान युग 
में इस पद्धति को कांब्य में आश्रय नही दिया गया है और इस दिशा में जिन 
कवियों ने किबित्‌ प्रयास भी किए हैँ, वे भो साधारण हैं श्रौर उनका काव्य 
समृद्धि वी दृष्टि से कोई विश्लेप महत्व वही है। रहस्थवाद के इस अकार के 
ज्ञान-साधना-पतम्बन्धी पक्ष का मुख्य रूप से मदहात्म फप्रीर और उनके पभनुयायी 
कवियो के काब्य में विकास हुआ है और इसके योग-साधना-विपयक पक्ष का 
सिद्ध दया नाय सम्प्रदायों के कवियो के काव्य में सस्निवेश हुमा है । 
भावात्मक रहस्यत्र द 
इस रहस्यवादी प्रणाली में ईश्वरीय रहस्य को प्राप्त करने के लिए ज्ञान- 
साथता के स्वाद पर भेम भावत्रा का आश्रय लेने का विधान रहता है। हृदय- 
वृत्ि से परिचालित द्ोने के कारण इसका स्वरूप सामान्य व्यवित के लिए 
भ्रधिक ग्रहणीय होता है झौर हिंदी-कबिता में इसी का अधिक पअचलन रहा है । 
प्राधुनिक थुगर में भी हमें भावात्मक रहस्पवाद का ही विकास उपलब्ध होता 
है । इसके निम्नलिख्धित दो मेंद उपलब्ध होते हैं :-- 
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(१) मधुर रहस्यवाद :-- 

इसके ग्रतात झात्मा और परमात्मा के पारस्परिक सम्बन्ध या उल्लेख 
करते समय कवि माधुयें-भाव को विद्येप स्थान प्रदान फरते हैँ । इसमें माघुयं को 
सृष्टि करने वाले प्रतीको के माध्यम से ईश्वर-विपयक प्रेम को सहज रूप से 
चिक्प्तित होते हुए दिल्लाया जाता है। साथनात्मक रहस्पवाद की तुलता में 
इस प्रोम की परिराति भी अधिक मधुर होती है ओर साधारणीवरण की 
प्रक्रिया के माध्यम से भ्रध्येता उसे ग्रहण करने में प्रधिक सुविधा का अनुभव 
करता है । 
(२) भधाछुत रहस्यवाद *-- 

इसके झनुसार प्रकृति के व्यक्त रूप का भोतिक रीति से अध्ययन करते हुए 
कृषि प्राकृतिक जगत्‌ पर एक विशिष्ट चेतता का प्रारोप करता है झोर प्रन्तत. 
प्रकृति की क्रियाग्रो क्रो ईइवरीय शवित से परिचालित होते हुए देखने लगता 
है। इसमें प्रकृति-दर्शव को ईश्वर-प्राप्ति के लिए एक विशिष्ट माध्यम के रूप 
में स्व्रीकार किया जाता है । महूदेवी जी के काज्प में इसी कोदि के रहस्यवाद 
का समावेश हुआ्ना है । 

आधुनिक युग में विद्वानों मे रहस्यवाद के स्वरूप का व्यापक अध्ययन और 
विश्लेषएं उपस्थित किया है । इस दृष्टि से हिन्दी-कवियों में से सर्व श्री जय- 
शकर भअ्रसाद', भमहादेवी वर्मा और राप्कुमार वर्मा ने रहस्यवाद के विषय में 
अपने विचारों को स्पष्ट रूप से प्रभिव्यक्त्र किया है। इस क्षेत्र में कविबर 
रामकुमार वर्मा ते सर्वाधिक कार्य किया है। महादेवी जी ते भी रहस्यवाद 
की भोतिक व्याख्या उपस्थित की है। वह रहस्पत्राद को उसके परम्परागत 
रूप में स्वीकार करने के लिए प्रस्तुत नही है ॥ इसका कारण छायावाद और 
रहुस्पब्राद को सम भ्राधार पर उपस्थित करने का प्रयास है। वस्वुत महादेवी 
जी छायावाद-युग की कबयित्री हैं भौर उनके काव्य में छायावाद के पाइवे में 
अनेक स्पलो पर रहस्यवाद का भी सुन्दर समावेश हुआ है । पाचाये रामचन्द्र 
धुक्ल ने छायावाद को रहस्यवाद का पर्याय मानते हुए छायावाद को उसकी 
दौली-विज्षेष कहा हे। इस दृष्टि परे मह्देवी जी की छामावादिता में रहस्पात्मकता 
के दर्शन करते हुणु उन्होने एक स्थान पर स्पष्ट कहा है. -- 

“छायावादी कहे जाने वाले कबियो में भदह्यदेवी जी दी रहस्यवाद के 
भीतर रही हैं ,. . अज्ञात ज्ियतम के लिए वेदना ही इनके हृदय का भाव- 


केन्द्र है जिससे अनेक प्रकार की भावनाएँ छूद-छूट कर भलक मारतों रहती 
है 


द्ध्द स्फोड्य चिये वन 


मह्दादेती जी के काव्य में रहस्यवादी तत्वों वा पअ्रन्वेषण करने से पूर्व उनके 
रहुस्‍स्पवाइ-विपवक विगरो को समझे लेना आवश्यक है वह छायाबाद को 
हस्यवाद से सहज-स्रम्पद्ध मावती हैं । यह उनयी रहस्यवाद विपयक नवीन दृष्टि 
का परिच््यक है। उदाहरखार्थ उनकी निम्नलिश्वित पवितयों में छायावाद भ्रौर 
रहस्पवाद के पारस्परिक सम्बन्ध की झ्राधार-भुमि को देखिए :-- 
४2९ 2 >(इंस अनेकरूपता के कारण पर एक मधथुरत्तम व्यक्तित्व का 
आरोपरणा कर उसके सिकट प्रात्म निवेदद कर देता इस काव्य का दूसरा 


सोपान बना जिसे रहस्यमग्र रूप के कारण द्वी रहस्यवाद का, नाम दिया गया ।” 
+-[सान्ध्य गीत, अपनी वात, प्रृष्ठ ६) 


महादेवी जो ने वतंमान युग में साउनात्मकू रहस्यवाद की उपयोगिता को 
स्पष्ट स्वीकार किया है। वह रहस्यवाद में राग्रात्मकता की स्थिति को अनिवार्य 
मावती दैं। इस विपय में उनकी विवार-धारा गहत अव्ययत पर झाधृत 
रही है । उन्होने अपने से पूर्व के रहस्यवादी काव्य का उचित विश्लेपण करते 
हुए छुलनास्मक रीति के माध्यम से उसके प्राचीन स्वल्प में परिवर्तेव की 
आवश्यकता का प्रतिपादन किया है। इसी दृष्टिकोण के फलस्वरृप उन्होने 
वर्तमान श्रुय के रहस्यवादी काव्य को परम्परा-प्रेरित होने पर भी भ्रधिकाशत, 
मौलिकता से सम्पन्त माना दै। इस मौलिकता के मूल में उन्होने विशिष्ट रागा- 
त्मकता और ग्रीति-क्राव्य की नवीन रचना प्रणालियों को श्रवस्थित माना है । 
उदाहररणार्थ उनके निम्नलिखित संद्धान्तिक वक्तव्य देखिए ---+ 
(भ)/रहस्यवाद, नाम के श्रर्थ में छायावाद के समान नवीव व होते पर भी 
प्रयोग के भर्थ में विश्येप प्राचीन नही। प्राचीन काल के दर्शन में इसका अंकुर 
मिलता अवदय है, परन्तु इसके रागात्मक रूप के लिए उसमें स्थान कहाँ !/ 
--( साम्ध्य गीत, अपनी बात, पृष्ठ & ) 
(ब) “भाज गीत में हम जिसे नए रहस्यवाद के रूप में ग्रहण कर रहे हैं 
बह इस सब की विश्ेपताओ से युक्त होने पर भी इन राव से भितन है ।/ 
--( वही छत्ति, पृष्ठ & ) 
उपडुक्त अध्ययन से स्पष्ट है कि महादेवी जी नें रहस्यवाद के विषय में 
नवीन विचार उपस्थित करते हुए वर्तमान युग वी बदली हुई परिस्थितियों के 
अनुबूल उसके स्वरूप में भी परिवर्तत उपस्थित करने पर बल दिया है। यह 
एक नितान्‍्त स्वस्थ काव्य-अ्वृत्ति है और महादेवी जी के कान्य को रहस्यवाद की 
प्राचीन कसौडियों पर कसते हुए यदि उनको इस प्रवत्ति की उपेक्षा करते हुए उनके 
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काव्य में दोप-दर्शत किया जायेगा तो उसे हम झानोचक की अ्रसहुदयता ही 
कहेंगे। प्रस्तुत निवन्ध में उतको रहस्यवादी विचार-बारा को समीक्षा करते 
समय हम उनके मौलिक मन्तव्यों को निरन्तर हृष्टिपय में रखेंगे। 


भहादेवी- जी का रहस्यवाद 


सौजिक काव्य-दृष्टि स्खते हमे भी महादेवी जो ने अपने काव्य में रहस्यचाद 
के प्राचीन स्वरूप का पृर्णेतः परित्याग नही किया है ॥ उनके काव्य में रहस्य- 
वाद की विस्मय, जिज्ञासा, अँबुभति भोर विरह आदि विभिन्‍न अवस्याओं पा 
डचित समावेध हुआ है। इस दृष्टि से उन्होने जीव को परमात्मा के विरह में « 
जन्म से है व्याकुल दिखाया है । सृष्टि के सौन्दर्य के रहस्य का ज्ञाव प्राप्त करने « 
को उन्हें उत्कड अभिलापा है। उदाहरणार्थ उनकी निम्नलिखित काव्य-पक्तियाँ 
देखिये :--- 
कनक से दिन, मोती-सी' रात, 
सुनहली साँक गुलाबी प्रात । 
हि मिटाता रेगता वारम्बार, 
कौन जग्र का बह चित्राघार ? 
रहस्यवादी विचार-घारा को गहन अभिव्यक्ति अदान करने के सिप्रे उसमें 
जखुभूति.औ._ व्यापक स्थिति का होना नितान्त आवश्यक है। इस दृष्टि से 
महादेवी जी के काव्य का अध्ययन करने पर हम देखते हैं कि उसमें कुछ स्थलों 
पर तो प्रेत की नुभूति का मासिक चितरा हम है और कही भनुभूति शिथिल 


हो कर रद गई है । ऐसे स्थलो पर झनुमान और अ्रनिश्चितता की स्थिति रही 
है । यथा :-- 





में तुमसे हूँ भिन्न, भिन्‍न ज्यो घन से तडित घिलास ॥ 


रहस्पवाद में विरह-वेदवा की व्यापक स्थिति रहती है भ्रौर इस दृष्टि 
से महादेवी जी के काव्य में उसका पर्याव्त विकास प्राप्त होता है। उन्होंने इस दी जी के काव्य में उसका पर्याप्त विकास प्राप्त होता है । ने इस 
वैदना के समक्ष ईश-मिलन के अमर ह्ानन्द की प्राप्ति को भी तुच्छ माता 
है। ज्होने विरहिए झात्मा को अनेक आधागराकाक्षाओ से युक्त दिखाय शैने विरहिणी झारमा को अनेक आध्ा्ग्राकाक्षाओ से युक्त दिखाया है । 
कभी वह प्रिय-मिलन के सुख को प्राप्त करने को इच्छा व्यक्त करती हैं, कभी 
अपने अस्तित्व को सर्देधा विलीन कर ईइवर से तदाकार हो जाना चाहती हैं 
झोर कभी झ्नन्‍्त समय तक विरह-ब्यथा में लीन रहना चाहतो हैं । इसी प्रकार 


में तुमसे हेँ एक, एक है जैसे रहिमि प्रकाश। | 


१६० काव्य-विवेचन 


उन्होंने विरहावस्था में निजी सौरव की व्यजना उपस्थित करते हये भी सर्वथ विस्हावस्था में निजी गौरव की व्यजना उपस्थित करते हुये भी सर्वेधा 
मौलिक भाव प्रदर्शित किये हैँ । यथा :-- 
चिन्ता कया है, हे निर्मम ! 
ब्रुरकः जाये दोपक मेरा, 


हो जाएगा तेरा ही, 
पीड़ा का राज्य श्रधेरा ॥ 


महादेवी जी ने अपने रहस्यवादी काव्य में _प्रुय्ु-सिव्त-.के खिये. उदंग 
या विफलता का सुन्दर परिचय दिया है ॥ वास्तव में उन्होंते प्राचीन रहस्य- 
बादियो को भाँति एक और तो ईग्च-मिल्लन के लिये श्रात्मा के उद्े ग को चिनण 
किया है और दूसरी श्रोर वर्तमान युग के छायावाद-प्रभावित रहस्यवादी कवियों 
की भाँति निराशा की मनोोवृत्ति का परिचय देते हुये ईश्वर के चरणों में आण- 
विश्तज॑त करने की कामना भी व्यक्त की है। साधारर दृष्टि से यह स्थिति 
प्रस्थिरता की द्योतक प्रतीत होती है, किन्तु वस्तुत. ऐसा है नहीं। इससे महा- 
देवी जी के चिन्तन की गहनता की सूचना ही प्राप्त होती है। छायावादी कब- 
मिप्री होने के कारएा भपने रहस्यवादी काव्य में उससे पुूरांत, अस्पृष्ट रह सकना 
उनके लिये व्यावह्वारिकता की दृष्टि से असम्भव ही था ।,ऐसी स्थिति में रहस्य- 
बाद में छायावाद की निराश्षा भौर पलायन-बृत्ति का ज्यों का त्यो समावेश कर 
देना कदापि शोभनीय नही होता । परत उन्होंवे इस निराशा को ईडवर के 
चरणों में प्राण विसजित करने की कामना का रूप प्रदान कर निश्चय ही प्रण- 
सनीय कार्य किया है । इसी प्रकार उनके काव्य में प्राचीन रहस्यवादी सिद्धातो 
में नवीन जीवन दृष्टि का समन्‍वय करने की चेष्टा अ्रन्यत्र भी प्राप्त होती है । 
उन्होने आत्मा और परमात्मा के मिलन कौ विविध स्थितियों पर अनेक कवि- 
तामो में अकाश डाला है । यह स्थिति-विभिन्‍नता मूलतः उनके भ्रात्म-बिकास 
की सूचना देती है भ्रौर इसके आधार पर हम उनके रहस्यवादी क्य के विपय 
में एक निश्चित मत की स्थापना कर सकते हैं । उन्होने ईश्वरीय मिलन की 
क्षरियिकता पर भी विलाप किया है और इस प्रकार के मिलन को आत्मा को 
विर-व्याकुल वनाने थाला माना है । किसी-फिसी स्थान पर जायती की भाँति. 
मिलन से पूर्व साधक सें सजगता के भ्रभाव का वर्खन करते हुये उन्होने उसे 
मिलन से वचित होते हुये भी दिखाया है | बया :--- 
मिलन वेल़ा में भ्रलस, तू सो गई कुछ जाग कर जब | 
फिर गया वह स्वप्न में, मुस्कान अपनी झआँक कर तब 8 


महादेवी जी का रहस्यतादी काव्य श्ध्र्‌ 


महादेवी जी ने अपने रहस्यवादी काव्य में प्रकृति पर चेतना का आरोप 
करते हये प्राकृतिक छबि को चेतना को प्र रके के रूप में भक्तित करने के स्थान 
पर रहस्यवाद के भनुकूल इसे स्वत चेतनामयी बना दिया है। यद्यपि यह 
सत्य है कि उनकी प्रारम्भिक कविताओ मे प्रकृति के व्यवत्र सोस्दर्य का समावेश 
हुप्ला है तथापि यह प्रवृत्ति निरन्तर क्षीण होती गई है। उन्होने प्रकृति के स्पष्ट 
सौन्‍न्दर्य-प्रतोको के स्थान पर उनकी अ्रस्पष्ट गतियो अभ्रथवा छायाओ का चित्रण 
किया है भ्ौर इसी कारण उनकी विरह-येदता बियृत होफर रहस्यात्मफ तथा 
बुरूह हो गई है । 
अद्वादेवी जी ने ईश्वरीय प्रंस में लोन होने पर इतर सासारिक कार्यो 
का पिस्मरण कर महामिलन को इच्छा को व्यवन किया है । उन्होंने झपने काव्य 
में मधुर भाव से ग्ुकत रहस्यवाद का चिज़रा करते हुये उसकी ग्रभिव्यक्ति के मधुर भाव से प्रक्‍त रहस्यवाद का 5 करते हुये उसकी झभिव्यक्ति के 
_तिये प्रतीक शैली का व्यापक प्रयोग किया है । उन्होंने जायसी की सर्वात्मवाद- 
सम्बन्धी भावना के अनुसार ईइवर की सर्वव्यापर्ता स्वीकार करते हुये सर्वे- 
वादमूलक रहस्यवाद का प्रतिपादन किया है । यथा *+- 
सृभी में है स्वर्गीय विकास | 
बही कोमल कमनोय प्रकाश ॥ 
इसी प्रद्गर उन्होने महात्मा फ्बीर की भाँति आत्मा को पत्नी तया 
परमात्मा को पत्ति के रूप में उपस्थित किया है । ऐसे स्थलो पर उन्होने सहज 


प्रेम-बूत्ति की स्थापना के साय-साय मान-भावना का भी समावेश किया है। 
यथा -- 





सजति, भ्धुर निजत्व दे, 

केसे मिलू अभिमानिनी में ? 
महादेवी जो के रहृध्यवाद में भ्राब्यात्मिक साधना का पझभाष है श्र 
उसका स्वरूप केवल भावनात्मक है । उसमें विश्वास और प्रत्यक्ष प्रणय निवेदन 
को स्थिति अधिक नहीं है भोर उसके स्थान पर वुद्धिपक्ष और प्रेस 
की कल्पना का प्राघान्य है। यही कारणा है कि मध्य युग मे जहाँ मौरा 


ने कृष्ण को जोवन्त सत्य माया है वद्दों महादेदी ब्रह्म को उतना सप्राण नहीं 
मान सझ्चो हें । 





४ १६: न 


कवि बच्चन! के काव्य-सिद्धान्त' 

'मघुवाला', “मधुशाला' और “'मधु-कलश' के अमर प्रीता श्रीयुत हरि- 
वशराय बच्चन” हिन्दी में व्यक्तिपरक कविताओ के अम्रुख रचयिता हैं। उन्हें 
पश्रपने जीवन में ध्रायः सघर्पों का झननुभव करना पडा है और यही कारण है 
कि उन्होने अपने मानप्तिक क्लेश का विस्मरण करने के लिये श्राध्यात्मिक जगत्‌ 
का परित्याग कर भोतिक मद से बिह्लल कर देने की क्षमता स्ले युक्त भाव-पारा 
का आश्रय ग्रहण किया है । उनकी कविताओ में योवन की सहज अनुभूति एवं 
कल्पना को प्रमुख स्थान प्राप्त हुआ है, किन्तु यह कल्पना कही भी उनके काब्य 
की मूल प्रेरिका झक्ति नहीं वन पाई है । इसी प्रकार चितत को भी उन्होंने 
वह्डी गम्भीर रूप में स्वीकार नही किया है। इस सम्बन्ध में आलोचक-प्रवर 
डॉ० नग्रेद्ग के 'ग्राधुनिक हिंदो-कविता की मुख्य प्रवृत्तियाँ नामक ग्रंथ की निम्न- 
जलिखिय पक्तियाँ ब्रष्टच्य हैँ -- 

“बच्चन चितन वी सूइसताओ्ों, कल्पना वो सस्तित ओड़ाप्रो तथा 
प्रापुनिक बोद्धिक धारणाप्रो द्वारा अपनी वैयक्तिक भवुभ्ृति का भावन नहीं 
फरते। वे जीवन के सर्वमान्य मौलिक तया सूरत संत्यों के द्वारा जीवनंगत 
सरख कल्पना की सहायता से ही व्यक्ति बी श्रनुश्रुति का साधारणीकरण करते 
हैं 4 इसके लिये वे या तो सरल प्राकृतिक सत्यो यो ग्रहण करते है या जीवन ही 
विद्वद घटनाग्ों को ॥/ 

नीति की सदृवृत्ति से पूर्ण मावनाझों को 'बच्दन! ने परम्परायत हाद्वियों 
के रूप में स्वीकार विया है | उनयी मान्यता है कि इस प्रकार वी यघारणाएं 
जीवन की स्वस्थ प्रयति में वाघरक छिद्ध होती हैँ, तथापि नियतियाद के दिद्धाला 
के प्रति उनकी पर्याप्त आस्था है । सतरमिनी', 'मिलनन्यामिनी, 'निद्यान 
मिमन्तए्ण और 'एयाव सयीकत में उनके विलिस्स य्ेय पदों का भी भ्रत्यत सुन्दर 
खड़पन हुआ है। गाँधी जो के निर्यण के अनन्तर उन्होने उनके प्रति श्रद्धानति 


हे 


कवि विच्चनः के काव्य-सिद्धान्त हि 


समपित करते हुये भी अनेक कविताशो की रचना की है, किन्तु झचि-पार्धंक्य के 
कारण वह उसमें श्रधिक सफल नही हुये हैं | उनके काव्य में बौद्धिक सत्य 
की अपेक्षा कल्पनामूलऊ स्वप्मों को ही अधिक महत्व प्राप्त हुआ है | बथा :-+ 

कौन कहता हे कि स्वप्नों 

को नव आने दे दवृक्य में, 

देखते सब हैं इन्हे 

अपनी उमर, अपने समय में । 

मेंने खेल किया जीवन से ! 

सत्य भवन में मेरे आया, 

पर में उसको देख न पाया, 

दूर न कर पाया में, साथी, 

सपनो का उन्माद चयन से ! 


कुमिवर हरिवंशराय 'वच्चन! को हिन्दी में हालावादी काव्य-धारा के 
भवर्तन का श्रेय प्राप्त है। उनसे पूर्व इस रचना-पद्धति को मूल रूप से फारसी- 
साहित्य में तथा भनूदित रूप में भंग्र ज्ी-साहिस्य में पर्याप्त प्रतिनिधित्व प्राप्त था, 
कितु हिम्दी-साहित्य में इसका पूर्णोत प्रभाव था | कविवर “बच्चन ने श्रग्रेज़ी के 
अध्यापक होने के नाते पंग्रे ज्ञी-साहित्य के माध्यम से इस धारा का परिचय 
प्राप्त किया और 'हालायाद' के नाम से इसे हिन्दी में भ्रवत्तरित किया | इस 
घारा। के प्रवर्तक भोर प्रमुख प्रचारक होने के कारण हिन्दी में इसके रचमा- 
सिद्धातों को स्पष्ट करना भी स्पष्टठत उनका ही कार्य था। यद्यपि यह सत्य है 
कि एक झालोचक के अनुरूप उन्होने हिन्दी की हालावादी काब्य-धारा पर विस्तृत 
प्रकाश नही डाला है, त्यापि अपनी कविताओ और काव्य भूमिकाओं में उन्होंने 
इस पर यप-तत प्रकाश अवश्य डाला है । इस स्थल पर मह भी स्मरणीम है 
कि ववियर 'बच्चन' ने हालावादो वन्धन से मुक्त काव्य का भी सूजन किया है 
भोर फवत: उनकी रचनामों में इतर काब्य-पसिद्धात भी प्राप्त होते हैं) 


हालाबाद-सबधी सिद्धात 


“बच्चन' ने झपने हालाबादो काव्य को रचना झ्वाई दून्‍्द में की है भौर 
इसके स्वरूप पर पर्याप्त प्रकाश डासा है। उनके झनुसार झ्ाई एक 
चतुष्परीय छन्‍्द है॥ मया :-- 

“सवाई का दाब्दिक अर्थ है चोपाई, चोपदा या चतुप्यदो ॥” 

>ौा(मुणझाला, पृष्ठ २५) 


श्ध्द काव्य-विवेचन 


वस्तुतः यह छल्द अपने आप में पूर्ण है प्रौर कविगए प्राय- एक हो छत्द 
में एक भाव को पूर्ण अभिव्यक्ति प्रदान करते हैं। 'बच्चनों जो ने रुवाई के 
कलागत महत्व की अपेक्षा उसके भावगत महत्व पर अधिक प्रकाश डाला हैं 
गौर उम्रका मानव-जीवत से गहन सम्बन्ध स्थापित किया है) उनके अनुम्तार 
रुवाई में मानव-जीवन का सम्पूर्ण आख्यान निहित रहता है और कवि के 
इस प्रतिवेदन में वेदबा-भाव की दिश्वेप स्थिति रहती है / इस प्रकार उन्होने 
झुबाइयो में सामाभ्यत- मनुप्य के जगतू की ओर घाकपित होने, जगत्‌ द्वारा 
मानव के श्रत्ति उपेक्षामय व्यवहार और फ़लतः मानव को हुदय-वेददा और 
उसकी विभिन्‍न प्रतिक्रियाओं के उल्लेख का समर्थन किया है ॥ दूसरी भोर 
उन्होने रुताई में खपीत का अनिवाये अन्तर्माव माना है । रुवाई छुन्द से सस्ब- 
न्धित उनके इस सम्पुर्णा वक्तव्य के अ्रव्ययन से यह स्पष्ट हो. जाता हैं कि यह 
छन्द कुछ विश्येप भावों की प्रभिव्यक्ति के लिए रूढ हो गया है ! यथा .-- 

४४ »८ 2८ >< शवाइयात मनुप्य की जीवन के प्रति असक्ति श्लोर जीवत 
की मनुष्य के प्रति उपेक्षा का गीत है ॥ >< >< ८ >< यह गीत जीवन-माया- 
बिनी के प्रति मानव का एकातिक भ्रणय-निवेदन है ॥ >< 2८ 2८ $८ रुवाइयात 
सुख का नही दुख का गीत है, सतोय का नहीं भ्रसन्‍्तोप का गान है । 

(खंयाम की मघुशाला, भूमिका, एप्ठ १३-१४) 

रुवाई छन्द के स्वरूप प्रौर उसके सामान्य दर्ष्प विषय के प्रतिरिक्त 

कवि “बच्चन! ने अत्यन्त भावुकता के साथ हालावादी कविता के उद्गम की 
परिस्थितियों का मी चित्रण किया है | इस दृष्टि से उन्होने हालावादी कविता 
और उसके स्रष्टा कवि के पारस्परिक सम्बन्ध पर भी युन्दर प्रकाशन डाला है । 
उनके अनुसार कवि विश्व-प्रदृति के व्यापक प्रखार व। गहनतम अध्ययन 
करता है और उसके सुखमय अयवा दुखमय रूप से सर्वाधिक परिचित रहता 
है। विश्व में व्याप्त विभिन्‍न प्रभावों के अ्रभावस्वरूप ववि सद्दाठुभ्मुतिवद्य 
अन्य व्यक्तियों की प्लोक्षा प्रधिक भावुरुता तथा सहृदयता था परिचय 
देता है घौर उस समय विभिन्‍न ईश्वरीय क्रियाप्रो, प्राइतिर तत्वों तथा सानवीय 
भावों के प्रति उसका दृष्टिकोण परिवर्तित हो जाता है अथवा वह लूष्टि में 
सभी भोर बेदना तथा भ्भाव के प्राधान्य को लक्षित कर द्वाता पो एप प्ररक 
तदय के रूप में उपस्थित करता है सौर सभी यण्य पदारयों को प्राय हालामय 
रूप में उपस्यित करता है । इस प्रयार 'बच्चव' ने द्वालावादी काव्य यो उद्यस 
कवि के उदानुभूतिशील दृदय यो मग्ना है $ इस विपय में उनरा वक्तब्य इस 

प्रकार है -- 
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कवि का हृदय फेवल कवि का छुंदय नहीं है । उत्तकी हृदय-गोद में 
अकाल और भिभुवव सोते रहते हैं, सृष्टि डुधमु ही बच्ची के समान जीड़ा करती 
और प्रतप सटखठ वालऊ के समान उत्पात मचाता है । उसका हृदयागन गयन 
के गाल, समीरण के दास और सागर के रोदन से प्रतित्वनित हुम्ना करता है | 
उनके हृदय-मन्दिर में जन्म-जीवन-मरण अविस्त गति से सुव्य किया करते हैं । 
इस कारण कवि के हृदय के गलने के साथ ही आराज समस्त विश्व मादक हाला 
ते परिष्लावित हो उठा है । जल और धल, गगन झौर पथन, सिंधु और बसु- 
धरा, स्वर्ग और नरक, जड़ ओर चेतन, निशा और दिवस, वन और उपबन, 
सर और सरिता, मिलन और विरह, प्रशाय और सघर्प, आाशा और निराशा, 
जन्म और जीवन, काल और कर्म--सभी बस्तुएँ जिसका अस्तित्व इस विश्व 
में है, ग्राज हाला-प्याला-मधुशालामय आ्रभासित हो रही हैं ।” 
--( मघुशाला, भूमिका, पृष्ठ ११--१२) 


'बच्चन' ने हलावादी काव्य में कल्पना को स्थति का व्यापक समर्यन 
किया है और एक रुताई में व्यक के झाधार पर यह स्पप्ट किया है कि कबि- 
छपी साकी का कविता-रूपी प्याला केवल कल्पवा-रूपी हाला के योग से ही 
पूरित हो सफता है। उन्होने इस काव्य-चपक को निरन्दर पूरित रहने वाला 
बहते हुए भ्रध्येतागण को मदपान करने वालो की सज्ञा प्रदान की है और 
इस सम्पूर्ण क्रिया को पुस्तक-हूरी मधुशाला में घटित होते हुए दिखाया है। 
तात्पय यह हे कि बह हालावादी काव्य-ग्रन्य में अध्येता-बर्ग की पूर्ण वुष्टि के 
लिए कल्पना के उपयुक्त मिश्रण पर विश्येप बल देते हँ। यथा .--- 

ख्लीच कल्पना की हाला, खौंच कल्पना की हाला, 

कदि बनकर है साकी आया, भर कर कविता का प्याला । 

कभी न कण भर खाली होगा, लाख पिएं, दो लाख पिएँ, 

पाठक हैं पीने वाले, पुस्तक मेरी मघुणाला॥। 
--(मधुशाला, चतुर्थ रुवाई) 
“धच्चत! द्वारा हालावांद के सम्बन्ध से प्रतिषादित करिए गये 
उपयुक्त दृष्टिकोण से यह स्पष्ट हो जाता है कि हालावदी कविताग्रो की रचना 
झुबाई छल्द में की जाती है, उनमें कवि द्वारा सहानुभूतिमय रीति से संध्ार 
के प्रभाव-पीड़ित मानव की दु ख गाथा का चित्रस्स रहता है घोर इस अवसर 
पर मानव के परितोप के लिये कवि विश्व को हालामय चेतना प्रदान कर 
उसे अपनी सनो रस कल्पना के आधार पर अत्यन्त जाकर्पेक और प्रभावपूरां रूप 
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५में उपस्थित करता है । इस प्रकार स्पष्ट है कि वेदना की कल्पनयगत हालाम 
। प्रभिव्यक्ति हालाव।द का मूल तत्व है । 
इतर काव्य-सिद्धान्त 
कवि और कवि-कर्म 
धवच्चन' ने खादी के फूल', 'थराकुल अतर' भर पन्‍त जी की 'पल्लविनी 
- की भूमिका में कवि तथा कवि-करम पर पर्याप्त प्रकाश डाला है। उत्होने कर£ 
के लिये अनुभूति तत्य की महत्ता पर प्रकाश डालते हुये संवेदनशीलता को उसके 
लिये आवश्यक गुण माना है । उन्होने कवि-कर्म के स्वरूप पर प्रकाप्त, डालते 
हुए कवि के लिये यह प्रावश्यक माना है कि वह अपने ज्ञान की मघुरतमः रीति 
से प्रसारित करे ओर इस विधि से अन्तत. जन-जीवन की विकलता का भनन्‍्त 
करने का प्रयास करे । उन्होने विश्ब-व्याप्त समस्याझ्रो का सगाघान करने के 
लिए कवि को यह सन्देश श्रदात किया है कि वह प्रध्यपत भौर चिंतन के 
* प्राधार पर जहाँ भूत काल और वर्तमान काल की १रिष्थितियों का विश्लेषण 
उपस्थित करे वहाँ भविष्य को मगलपूर्णी बनाने के लिए कुछ/+तिद्चित' आादशों 
का भी विधान करे। इस विपय में उनका मन्तव्य इस प्रकार है :-- 
वदित वीणा पर गा कर अपना ज्ञान-गान 
सुस्थिर कर दो भारतमाता के विकल प्राण, 
से करामलकवत्‌ भूत, भविष्यत, बत्ते माल, 
ओ कविमंनीपो, करो विश्व का समाधान ! 
--[खादी के फूल, पृष्ठ ३०) 
धयच्चन! ने कवि को सामान्य व्यक्तियों की अपेक्षा कही झधिक ग्रतिमा- 
सम्पन्न माना है । उनके प्तुमार कवि झपनी विश्ञिप्ट प्रतिमा के भाधार पर 
ससार के सार-तत्व को कही अधिक स्वरित गतिसे हृदयज्भूम कर लेता है। 
बह सूष्टि के सत्य, शिव झोर सुन्दर तत्वों का परिचय प्राप्त कर संसार के 
मार्य-प्रदर्शन का कार्य करता है ॥। कवि की इस महत्ता का कारण 
सामान्यत यही है कि उसके प्रात बाह्य चक्षुओ के भ्रतिरिक्ता विशिष्ट प्रतर्नलु 
भी द्वोते दें भौर इसका प्रतियादन रामय-्यमय पर झवेक कवियो ने किया है! 
इस विषय में 'बच्चद' के कयन में सामान्यतः घर्पुक्ति कया आभास हीता हैं, 
डितु पस्तु-स्यिति सयभग यही है । साभारणत सध्येता साहित्य करे उच्चतर 
मूल्यों या स्थागत करते हुये जीवन में उसी के दास प्रदत्त सदेझो से पं स्खा 
ग्रहस्य करता दे । यया ---- 
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उजो सत्य, शिव, शुभ सुन्दर, सुचितर होता है 
दुनिया रहतो है उसके प्रति प्रपी अजान, 
बह उसे देखतो, उसके प्रति ज्तन्षिर होती 
जय कोई बबि प्रस्ता उसयो आँख प्रदान ! 
“(खादी के फूल, पृष्ठ १५०) 
उपयुक्त अब्ययन से यह स्पष्ट हे कि कविचर “वक्चन' कवि-कर्म को 
जग-जीवन से सहजन्सम्बद्ध मानते हैं । वर्तदान प्रगतिशोज दुष्टिकोश के पनु- 
सार यह उपयुक्त भी है। उन्होने कवि को सहज-सवेदनशोल्नता पर प्रकाद्य डान्ते 
हुए उसे निरन्तर पर हित में उद्चत माना है। ससार के क्षुद्र व्यक्तिगत स्वार्थों 
से पृथरू रह कर वह सृष्टि में सम॒रसता के प्रसार के लिये सर्देव सहयोगशील 
हृष्टिकोश रखता है ) यह सहानुभूति फवि-जीचन की एक प्रमुख श्रद्ध बत जाती 
है और श्गके कारण ही वह जीवन-सगीत को भ्रभिन्‍्यक्त करने वाली ऐसी 
कविता की रचना में सक्षम हो पाता है जो अपनी सहज मघुरता शौर विशिष्ट 
भनुभूति के कारण भ्रनिवायत प्ररणाप्रद बन जाती है । “बच्चन! के इस विचार 
में भावुझुवा के साथ ज्ञाथ एक विशेष सदेश भी अन्तनिहित है और इससे कवि- 
जीवन के मनोरम झादर्श पर उपयुक्त प्रकाश पडता है | यथा -- 
(7) बरस रहा है जग पर सुख-दुख | 
सब को श्पना भ्रपना, कवि वो 
सबका ही दुख, सबका हो सुख । 
जग-जीवन के रुख-दु खो से, 
भीग रहा है कवि का तन-मन | 
--(प्राकुल श्रतर, एप्ठ ६२) 
(घ) तू झ्षपना पूरा कलम डुबा, 
लिख जोवन की ऐसी कविता 
गा जीवन का ऐसा गायन, 
गाए संग में जग वा वणबवण 
+-[आावुल अतर, पृष्ठ ६६) 
“बच्चन” के अम्तुसार कवि के लिए काव्य-रचना करदे समय श्रुग- 
दहन अनिवार्य हे अर्थाद्‌ वह साहित्य को समाज से सहज-सम्बद्ध मानते हुए 
कलाकार पर युग की विशिष्ट विचार-सरशियो तथा घटनाओ के प्रभाव का 
समर्येन करते हैं । यह युत प्रभाव 7वि के सम्पूर व्यक्तित्य में ब्याप्त हो जाता ड्दै 
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ओर इसी के द्वारा किसी कवि की अनुमति, चितन-शक्ति तथा कल्पना का 
परीक्षण क्रिया जा सकता है । इस प्रकार यह स्पष्ट है कि कवि काव्य में अपने 
च्यक्तित्व का उद्घाटन करते समय ग्रुयनदर्भव फो अभिव्यक्ति प्रदान करता है। 
कवि का व्यक्तित्व ससार के सभी सामान्य मनुष्यों के व्यक्तित्वों से क्‍्पेक्षाकृत 
अ्रधिक गम्भीर तथा सूक्ष्म-दृष्टि सम्पन्न होता है और वाब्य में उसका प्रतिफनन 
मितान्त अनियाये है । इस तत्व जा समर्थन प्रायः सभी सफल कलाकारों ने 
किया है । यह व्यक्तित्वाभिव्यवित ही तुलसी के अनुसार स्वान्त:सुखाय काब्य- 
रचना है, वयोकि आत्मा भिव्यवित से घून्य दाव्य में जीवव के स्पन्दन या स्पष्ट 
अभाव होता दै। झत "“बच्चन' द्वारा इस सिद्धान्त का समर्थन सर्वथा उपन 
थुक्त है .-- 

“श्ुग, युग की घटठनामो, युग को विचार-धाराओ का जो प्रभाव ऋला- 
कृतियों पर पड़ता है उससे कोई इन्कार नही कर सकता । परन्तु कलाकार का 
निजो व्यक्तित्व भी एक महता रखता है। सच तो यह है कि अपने व्यक्ति में 
कुछ विशेष रखने के कारण ही वह कलाफार होता है। फिर थ्रुय भी ब्यवित 
को प्रभावित करके ही कज्मा पर प्रभाव दिखला सहऊता है।” 

-(पत्लविनी, एक हृष्टिकोस, प्रृष्ठ ६) 
कविता 

(हा) काब्य के पछ स- 

कविवर 'बब्चन! ने कविता के स्वहूर प्रौर उसके विभिस्त तत्नों पर 
विधिवत्‌ प्रकाथ ने डालने पर भी उसके ध्तेक पज्जो की सक्षिप्त चर्चा की है | 
उन्होने कविता के 'विपय' और “अभिव्यक्ति! नामक दो पक्ष निर्धारित करते 
हुए यह स्पष्ट कर दिया है कि श्रेष्ठ काव्य के सूजन के लिए भावना धौर बला, 
दोतो का सयोग निताम्त अनिवायं है| यद्यपि इस विपय में उन्होने अपने मत 
को पत्यन्त सक्षिप्त भौर साधारण रीति से ब्यक्त किया है, तथापि इससे हम 
सह निस्‍्कर्ष अवद्यय प्राप्त कर सतते दे कि काव्य-सूजन झौर बाब्य के प्रध्ययन 
के लिए प्रतिपाद्य विषय के अतिरिक्त भाउ-प्रतिपादन वी रीति की ओर भी 
सम्पक्‌ ध्यान देना चाहिए -८ 

प्रध्येक फवि के क्यन में दो बातें द्वोतो हैं, एक जो" यह बढ़ना चाहता 
है पौर दूसरी 'जँस” वह बहता चाहठा है, मोटे तौर प्र विषय भौर विपि 


इथया भाव घोर भादरा। 
+-र्सदाम भी मधुमासा, श्लेमिका, पृष्ठ ३५) 


कवि बच्चन! के काव्य सिद्धान्त र्‌०्३े 
(ब) काब्यन्योध --- 


वच्चन' ने काव्य के साधारख अर्थ को सहजगम्य मानते हुए उसके मूल 
अभिप्रेत को सर्वजनप्ुलभ नही माना है | उनके अनुसार प्ननुभूति पर झाधृत 
होने के कारण कवि-भाववा का उचित स्पपष्दोकरण केवल उसी गरध्येता के 
समक्ष हो पाता है जो स्वय भी लगभग उसी कोटि के लोकामुभव से युक्त हो । 
इसके अभाव में पाठक के समक्ष जो अर्थ स्पष्ट होता है उसमें शाब्दिक तात्पय॑ 
की अवश्थित्ति तो होती है, किन्तु कॉता के सूल भाव तक पाठक की गति 
नही हो पाती । अत यह स्पष्ट है कि काव्य वोध केवल प्रयत्व का विपय न 
हो कर प्रतिभा और लोकानुभूति पर भी आधारित है। इस वियय में “बच्चन! 
ने स्पष्ट ही साधारणीकरण के सिद्धान्त का समर्थन करते हुए कवि-भावना 
को हृदयद्भम करने के लिए पाठक को कवि-प्रतिभा से पूर्णात साधारणीकृत 
होने का परामर्श दिया है। उनका प्रतिपादन यह है कि जब काब्य में घुप्क 
विचार-प्रति गदन होता है तव बुद्धि और ज्ञान के श्राधार पर उसका प्रर्थ 
ज्ञात किया जा सकता है किन्तु भावनात्मक कविताओो के अर्थे-ज्ञान के लिए 
बुद्धि के स्थान पर हृदय-तत्व के सहयोग की आवश्यकता होती है । उनका यह्‌ 
विचार मौलिक होते के साथ-साथ पूर्णत सत्य है भोर काव्याध्ययन की विभिन्‍न 
समस्याभो में से एक पर प्रकाश डालते हुए भाव-प्रघान कविताभ्रो की प्रध्ययन- 
विधि को स्पष्ट करता है । यथा -- 

“शब्दों के पर्दे को उठा कर कवि की भावनाझरों को हृदयगम करना 
कठिन काम है। साधारण ज्ञान भौर वुद्धि रखने वाला मनुष्य भी कठिन से 
कृठिन कविता के शाब्दिक अर्थ को प्रयत्न करने से जान राकता है, परन्तु 
भावनाओं को समभने के काम में बुद्धि और ज्ञान कुछ भी काम नहीं देते । 
किसी कविता का भ्र्थे तटस्थ रह कर भी जाना जा सकता है पर भावनाओं 
को समभने के लिए अ्रपने को कवि के साथ एक करना पडता है । साहित्य कौ 
समभने के लिए जरवन के अनुभव की आवश्यव ता होती है (7 

+-(खैयाम वी मघुझाता, भूमिका, प्ष्ठ १५ १६) 
(ज) कविता में करण भशधवना --- 


'बच्चन ने वर्तमान युग की दु खबादी बकाबव्य प्रवृत्ति से भ्रभावित होवर 
पाव्य में कस्णा को स्थिति को झनिवार्य मानते हुए उसका प्रछुर समर्थंत किया 
है। इस अक्तार उसके अनुसार बाब्य में बेददा फो मघुर झभिव्यक्ति 
निहित रहती है ॥ उन्होने कावध्यन्नावना के माधुप को दुदय-तत्व से 


र०छ काव्य-विवच्न 


सम्बद्ध करते हुए उस्ते कवि की विकलता का, उसके आकुल्त अन्तर का, स्पष्ट 
कथन माना है 3 इस दृष्टि से उन्होंने प्रगीत-काब्य में आनुन्द-स्मप्टि की ग्रपेक्षा 
बम्कुत्नता की समप्टि को अधिक सम्भव माना है । यथा :-- 
भावनानों का सधुर झाधार साँसोयसे विनिभित्त । 
गोव कवि-उठर का नही उपहार, उसकी विकलता है ॥ 
--(आकुल अन्तर, पृथ्ठ २) 


यद्यपि बच्चन का यह वक्तव्य समान्यत. प्रयोत-काब्य के लिए सत्य 
नहीं है, किन्तु दु खबादी काव्य की छाया में इसका झ्व्ययन करने पर हम 
इसका समर्थन करे सकते हैं। वस्तुतः उन्होने वेदना को कविता के एक प्रमुख 
अग के रूप में ग्रहस किया है मौर आनन्दवादी कवि की सहानुभूति वो जाइव 
कर उसे भी इस ओर उन्मुख करने का प्रयत्त॒ किया है ॥ इस अकार कवि के 
लिए उतका सन्देश जीवन से पलायन न होकर जोवन के प्रति बतुरवित है 
अर्थात्‌ वह कवि को वेदना के अवसर पर* भी कर्म-प्रथ पर प्रग्रसर होते हुए 
देखने के इच्छुक हैं। यथा :--- 
कवि तू जा -व्यया यह फेल । 
वेदना आई झरण में, गीत ले गीले नयन में, 
क्‍या इसे निज द्वार से तू, भाज देगा ठेल ॥ 
--(आहुत अन्तर, इप्ठ २६) 
सस्क्ृत-साहित्य में कण रस की प्रतिप्ठा का श्रेय महाकवि मवभूति 
को प्राप्त है और हिन्दी में उसके महत्व का झाख्यान करते समय हम सामा- 
न्यतः वही से प्र रणा ग्रहण करते हें ॥ 'बच्चन' पर उनके तिद्धाठों का प्रव्यक्त 
प्रभाव सती जवश्य रहा होगा, किन्तु सूलत- उन्होनें इस विषय में झपने थिचारो 
को वर्तमान दु खवादी काव्य भौर भय कवि श्ले के काव्य के घध्ययन के 
उपरान्त उपस्थित किया है | कविता में करण भावना के समावेश दा समर्येन 
करते हुए गत (3४८0८४) ने अपनी कविता में एक स्थान पर कहा हैं +-< 
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कषि बच्चन! के काव्य-सिद्धांत २०५ 


व्च्चन! ने उनके इस वक्तव्य का समर्यन करते हुए कवि को अभाव 
में भी भाव, सेदनता में भी आनन्द और संघर्ष में भी समस्वय की स्थापना करने 
वाला व्यक्ति माना है +-- 

लेकिन कवि तो दुल में भी गाता जाता हे, 
कया याद नहीं हैं शेली वतलाता है-- 
(जिन गीतो में शायर अ्रपता ग्रम रोते हैं, 
वे उनके सबसे मीठे नगमे होते हैं । 
--(खादी के फूल, पृष्ठ ४०) 
(स) काब्याननद्‌ :--- $ 
कविवर मैथिलीणरण गुप्त ने काव्य के विपय में कहा है :--- 
केवल मनोरंजन न कवि का कर्म्म द्वोता चाहिए, 
उसमें उचित उपदेश का भी मर्म होना चाहिए । 
--(भारत-भारती, पृष्ठ १७१) 
इस प्रकार यह स्पष्ठ है कि गुप्त जी काव्य में मनोरजन के अतिरिक्त 
नीति-तत्व की प्रतिष्ठा को भी आवश्यक मानते हूँ । “बच्चन' ने भी वर्तमान 
युग की इस प्रचलित विचार-पद्धति का समर्थन किया है ओर साधारण मनो- 
रंजनात्मक कविताश्रों में रुचि प्रदर्शित करने वाले पाठकों को श्रपरिप्कृत तथा 
भरवस्थ प्रवृत्ति वाला कहा है। वह कविता के स्वरूप को झातन्दमय भाचते 
हुए भी उस झानन्द की प्राप्ति को सहज नहीं मानते और उसके लिए अध्येता 
को सुरुचिपूर्ण गहन भ्रब्ययन का परामर्श देते हैं। यवा --- 

“जिसके सिये कवि श्रथवा लेखक ने साधना की है उसका आनन्द लेने 
के लिये पाठक फो भी साधना करनी पड़ती हैे। कविता से सहज ही आनन्द 
भाष्त करने की माँग बढती जा रही दै--बस, कविता तो ऐसी हो कि तीर की 
तरह दिल पर चोट करे। यह अस्वस्थ प्रवृत्ति है ।” 

(पल्लविनी, एक दृष्टिकोण प्रुष्ठ ३७) 

इस विषय में अपने विचारो को और भी अधिक स्पप्ट करते हुए उन्होने 

एक धन्य स्थल पर साहित्यानत्द की प्राप्ति के लिए साहित्य के “भाषा' श्रौर 
+माव' नामक दोतो बाधारो के सम्यक्‌ परिशीलन की आवश्यकता का अतिपादन 
किया है । भाषा-विपत्रक्‌ ज्ञान के उपचन्त पाठक को सुर ही भाव बोध की 
प्रावश्यकता होती है भोर इसके लिए उद्चे प्रतिपाद्य की मूल बृत्ति का परिचय 
प्राप्त करने के अतिरिक्त उसी कोडि के भाव-सवेदद को भी हृदय में समोजित 


द5ई्‌ काव्य-विवेचन 


करना होता है श्रन्यथा साहित्य द्वार पाठक के समक्ष रस की पूर्ण निष्पत्ति 
सम्भव नही हो पाती ॥ यवा :--- 

“साहित्य का प्रानन्द लेने के लिए भाषा के ज्ञान की आवश्यकता होती 
ही है। यह दो प्रारम्मिक बात हुई। इसके प्रश्चात्‌ साहित्य की वृत्ति पहचानी 
भर उश्चके साथ सवेदवा रखनी पडतो है| तभी कोई साहित्य अपने रस की 
गाँठ खोलता है |” 

--(पल्लविनी, एक हदृष्टिकोए, पृष्ठ ८) । 


हर निष्कर्प 


“बच्चन के काव्य-सिद्धान्तो के उपयुक्त अध्ययन से यह स्पप्ट हो जाता 
है कि 'काव्य में करण रस की स्थिति! जैंसे परम्परागत काव्य-सिद्धान्तों को 
अध्ययव, मनन और चितन के झ्राधार पर मौलिक पश्रभिव्यक्ति प्रदान करने के 
अतिरिक्त उन्होने काव्य-त्रोध की विधि' जैसे नवीन सिद्धान्तो की भी स्थापना 
की है | उनके द्वारा भ्रतिपादित विचारों सा छुलनात्मक प्रष्ययन करने पर यह 
स्पष्ट हो जाता है कि सस्क्ृत और अग्रेजी के समृद्ध कास्य-शास्त्र का अध्ययन 
करने के प्रतिरिक्त उन्होने वर्तमान काव्य प्रवृत्तियो से सम्बद्ध सैद्धातिक वक्‍तव्यो 
को भी उपस्थित किया है। यद्यपि यह सत्य है कि उन्होने दीप॑ वक्तव्य उप- 
स्थित नही किए हैं, किन्तु छाव्य शास्त्र के जिन सीमित घन गो को उन्होने ग्रदय 
किया है उनमें उनके अभिप्रे य को समभने में हमें म्रधिक कठिनाई वही होती ॥ 

“बच्चन' ने झपने सैद्धातिक ववतब्य काब्य-भ्लूमिकाओं तथा पद्याझों में 

व्यक्त किए हैं । इस विषय में उतकी प्रभिथ्पक्ति की रीति प्राय भावुरुतामय रही 
है प्रौर उसके अनुरूप ही उनकी भाषा भी सरल रही है, झितु कही कही उन्होने 
सुर्दर साहित्यिक भाषा में युद्ध सैद्धातिक वक्तव्य भी उपस्यित् किए हैं। भन्तत- 
हम यह फह सकते हैं कि प्रयम श्रेणी के आचार्य नहोंदे पर भो “बच्चन ने 
अपने रचनात्मक काव्य से सम्बद्ध विविष भ्रवृत्तियो का सुन्दर स्पष्टीकरण किया 
है ॥ इस विपय में यद्ध उल्लेखनीय है कि अयने काव्य विपय से भिन्‍ने 'बच्यनों ने 
बिसी भी काव्य-सिद्धात पर प्रकाश नहीं ठाता है । यह एक नितान्त स्वस्थ 
प्रवृत्ति है और इससे उतके काव्य-चिन्तन की सजयता वा पर्याप्त बोध हो 
जाता है । 


टू र्‌ 6:7३ 
नरेन्द्र जी की काव्य-धारणाएँ 


आधुनिक युग के कवियो में कविवर नरेन्द्र शर्मा व महत्वपूर्ण स्थान 
है । उन्होने सौन्दर्य, कल्पना, जन-जीवन और राष्ट्रीयता को लेकर काब्य-रचना 
की है। ये सब भाव तथा विचार सामान्यतः एक दूसरे से पर्याप्त थक 
प्रतीत होते हैं, किन्तु नरेन्द्र जी के काव्य में इन सब का* सफल एकत्री- 
करण हुप्रा है । उनके काव्य के एक पक्ष का सम्बन्ध प्रेम और 
प्रकृति-सम्वन्धी कविताओं से है । इस प्रकार की कविताप्रों में कल्पना के आधार 
पर सौन्दर्य -चिम्रण की प्रवृत्ति भ्राप्त होती है। इनमे भ।यो की मघुरता के साथ- 
साथ कला के लालित्य का भी कवि ने सुन्दर संयोजन किया है | 'पलाश्चन्वन' में 
उन्होने अपनी इस प्रकार थी कविताओं का सुन्दर सम्रह प्रस्तुत किया है | अपने 
बाब्य के इस भाग के लिए उन्होने सौन्दर्य ओर कोमल कल्पना के भ्रस्यात प्रकृति 
कृषि श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त के काव्य से पर्याप्त प्रेरणा भ्रहएं की हैं श्लौर उचकी 
कुछ व विता्रो में पन्‍त जी की काव्य-धारा का स्पष्ट प्रतिविम्ध प्राप्त होता है। 
इसका पह तात्वय नही है कि उन्होने पन्‍त जी से प्रभावित होकर उनके काब्य 
से भावों को ग्रहण किया हे। किसी काव्य से भाव-ग्रहए करने भोर उससे 
प्रेर्ति हो! कर काब्प-रचना करने में मौलिक अन्तर है। प्रेरणा से उद्भावित्त 
काव्य कवि की सहूृंदयता और भावुकता का प्रतीक होता है । उसकी रचना 
उस समय होती है जब कवि सहददय अध्येता के रूप में किसी विशिष्ट 
काव्य प्रथवा काव्य-धारा का भ्ध्ययन करता है झौर तदन्तर उसके रचना- 
सौन्दर्य पर भुग्य हो कर स्वय भी उसमें प्रतिषादित काज्य-विषय को 
से कर कविता लिखने की इच्छा या अनुभव करता है । इस प्रकार 
की इच्छा अथवा प्रेरणा को लेकर घिख्ो गई कविता प्रे रणा-स्लोत 
के होने पर भी सर्वाशतः मौलिक होती दै॥ ऐसा केवल उस अवस्था में 


नहीं हो पाता जब प्रेरणा ग्रदण करते वाला कवि साहित्य के प्रति 
क्रपने उत्तरदायित्व को पहचानने में श्रसमचं रहता है । नरेन्द्र झो ने इस उत्तर- 
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दापित्व को पूर्णो रूप से पहचाना है। अत. यह कहना सर्वया झनुचित है कि 
उन्होने अपने प्रकृति-प्म्बन्धी सोन्दये-क्राव्य को पन्‍्त जी के काब्य के ध्राघार पर 
ही लिखा है। हमें इस काब्य में उनवी मौलिक़ता के सर्वत्र दर्न होते हैं । 

नरेन्द्र जी के वाव्य वा द्वितीय पक्ष उनके राष्ट्रीयका तथा जन-जीवन- 
बविपयक विचारो से सम्यद्ध है। उन्होने साहित्य-क्षेत्र में प्रगतिवाद तथा गान्धीवाद 
का सफल प्रतिपादन किया है। इन दोनो विचार-घाराप्तो वी सधि में उन्होने 
मानवतावाद की प्रतिष्ठा की है । इस विपय में उनके विचार स्वेत्र सयत ग्लौर 
सम्तुलित रहे हैं । वाद-विजेष के प्रचार में उन्होंने भाग नहीं लिया है। यह उनके 
स्वस्थ विन्तन का श्रर्मामश है । यही कारण है कि जहाँ उन्होनें प्रगतियाद के 
क्षेत्र में सफल काव्य-रचना की है वहाँ वह यार्वीयाद का भी स्वस्थ प्रतिपादन कर 
सके हैं । उनको 'रक्त-चन्दर्ना शीर्षक कृति तथा बुछ भ्रन्य स्फुट कविताएं इसकी * 
सर्वोत्तृष्ठ प्रतीक हैं ॥ इस स्थल पर हमारा प्रतिषाद्य यही है कि नरेन्र जी ने 
भपनी कविताप्रों झें" भावो तथा विवारो को स्पष्ट भ्रभिव्यक्ति प्रदात की है । ? 
उनकी झात्माभिव्यक्ति-सम्बन्धी कविताओ में यह प्रवृत्ति और भी स्पष्ट रूप से उप- 
लब्ध होती है। इस दृष्टि से उतकी “प्रवासी के गरीत' शीर्पक कृति उल्लेखनीय है । * 

नरेन्द्र जी की कविताओ्रों में थ्याप्त काव्य-थरी का अध्ययन करने के 
लिए उनके काव्य-सम्बंधी विचारों का श्रध्ययन अधिक उपयोगी होगा । किसी ' 
भी फक्ति के रचनात्मक साहित्य के प्रद्धि हम त्तव त्तक पूर्ण न्‍्पाय नढ़ी कर सकते 
जब तक उसकी रचना की प्रृष्ठभूमि में भ्रवस्थित कवि के विचारों से हम भ्रव- 
गत न हो । भाघुनिक काव्य का विश्लैपण करते समय हमें यह सुविधा प्रूर्ण 
हरूप से प्राप्त है। अत श्रांगे हम नरेन्द्र जी के काब्य-विपयक विचारों का 
अ्रमश' विसलेथणा करेंगे । 


भाषपा-विपयक विचार 


कवि ने अपनी “हसमाला' शीर्पक कृति से एक स्थान पर झब्द सत्ता के 
विपय में विचार करते हुए काव्य में सरल झब्दों के प्ररोग का समर्थन किया है। 
उनके अनुसार काव्य का सम्बन्ध हृदय से है और उसमें निहित सत्य भी मान- 
बीय भ्रतुभूति पर आ्राधृत रहते हैं। जो कवि वौद्धिकता से 'ओोतप्रीत श्वब्दों के? 
प्रयोग को प्रायभिवता देते हैं वे उस खतेत्र की सुन्दरतम घब्दावली का श्रयोगा 
करने पर भी आत्मा के अनुमव को व्यक्त करवे में पूर्णतः सफल नहीं हो पाते । 
वस्तुत. वौद्धिकता से प्रेरित भाया कवि को भावों सी ग्रहराई तक न ले जा 
पाती है । अत कवि को सत्य का प्रतिपादद करने के लिए सहज ' मापा का 
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प्रयोग करना चाहिए । उदाहरणार्य उनकी निम्नलिखित काव्य-पक्तियाँ देखिए -- 


उज्ज्वल वौद्धिक शब्दजाल में 
सत्याभासों का तम है! 


--(हसमाला, पृष्ठ २२) 


काव्य-विपयक विचार 
(7) कि और कवि कस -- 


कपिवर नरेन्द्र शर्मा ने अपनी “'रक्त-चन्दन' तथा 'हस-माला' झोर्पक कृतियो 
में कब्रि और फवि-कर्म पर पर्याप्त प्रकाश डाला है। उनके झनुसार कवि सामान्य 
सासारिक जनो से भिन्‍न एक ऐसा कवितामय जीवन च्यतीत करता है जिसमें एक 
विशेष सहजता और सात्विकता परिव्याप्व होती है। वह अपने जीवन और काव्य 
में जड़े तत्वी का परित्याय कर जीवन्त सत्य का प्रतिपादन करता है। काव्य- 
साधना के अवसर पर वहू विश्व के आम्प्रन्तरिक और वाह्म पक्षो का प्ररिचय 
प्राप्त करने के लिए अपनी चेतना को भी उसी के अनुरूप बना लेता है 
भ्ौर निरन्तर काव्य-सुजन करते हुए कविता को मौलिक भावों से सम्पन्त्‌ 
क्रता है| इस प्रकार यह स्पष्ट है कि उन्‍्होन कवि को जीवून के अनूभूत सत्य 
को सौन्दर्येमय भ्रभिव्यक्ति प्रदान करने वाला प्राणी माता है जो उचित ही है। 
उदाहरण महात्मा गान्बी की मृत्यु पर लिखित उनकी 'कवि महात्मा शीपेक 
कविता की निम्नलिखित पक्तियाँ देखिए --. 
बहू अझलभ सहज सात्विक जीवन, 
सहराती थी जिसमें क्षण क्षण 
कविता कौ विष्णुपदोी पावन, 
जीवित कथिता सजीवन घन ! 
थी विप्णुपदी वह सूक्ष्मघार, 
छू सके न शब्दों के कगार ! 
था सत्य शिरोमरितय झलकार, 
जड रूप-प्रतार व थे भावन 
देखा स्वदेश का विद्यायन, 
भूखा बदी चेंशम्पायन 
झामठ कथिउर कम्पन कापन, 
खोले बहिस्तर के वधन * 
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यो सत्याग्रह वा मार्ग लिया, 
वेप्तम्पायन को खसुक्त किया, 
कविता को नूतन प्रर्थ दिया 
लिस चरण चरण्य पर नये चरण ! 
-(रक्त-घन्दन, पृष्ठ ४९) 


नरेन्द्र जो के प्रमुसार कवि भपनो सद्ज प्रेरणा-्य्क्ति के आधार पर 
एक सिद्ध व्यक्ति की भाँति काव्य में नित्य नवीन भावों का विधान करता रहता 
है भौर उपके द्वारा, प्रतिपादित विययो को, उनमें निहित सत्य के कारस्प, सतार 
भ्रादर्श एवं ग्रनुकरणोय सिद्धान्तो के रूप में ग्रहण कर लेता है । उन्होने 
कवि-कर्म की पूएंता के लिए यह म्रावश्यक माता है कि कवि अपने अन्तस्‌ में 
विद्यद अनुमव का सयोजन करे 7 इसी झनुशभ्ूति के आधार पर वह सम्पूर्ण 
सृष्टि में झपने जीवन के घभाव-पक्ष के सम स्तर पर दर्शन करने में सक्षम हो 
दाता है। यह भजुम्नृति उसे एक प्रकार की समदिता की शक्ति प्रदान कर 
देती है भौर वह अ्रपनी मावनाओ को संपूर्ण ससार के साथ रख कर देख सकवा 
है | इसी कारण वह वर्तमान के परिचय को प्राप्त करने के अतिरिक्त पपनी 
सूक्ष्म मतुभूतिमयी दृष्टि द्वारा भ्रृंत ओर भविष्य के भी उपयुक्त दर्शत कर 
लेदा है। यथा :-- 
प्रणात्ची की जगह कवि को, 
मिली है प्रेरणा नित नव ! 
मिले सिद्धान्त जय को, किन्तु 
कवि को सिद्धि ही संभव * 
4 जद 


नियति का यह प्रयोजन है कि, 
कवि को हो विद्वद अनुभव! 
टरर् ><्‌ 


मिले सबको सुलभ झ्वसर, गतागम- 
वेघिनी कवि को मिली बस दृष्टि: 
मिला ससार का संसार, कवि को 
निज अभावो से विनमित सृष्टि ! 
--( हसमाला, पृ २६ ) 
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नरेन्द्र जी ने काव्य में सत्य-प्रतिपादन की महत्ता को स्वीकार करते 
हुए ग्रनवरत मनन द्वारा सत्य प्राप्ति की आवश्यकता पर बल दिया है। चह 
यथार्थ कविता में केवल वर्तेमान के यथातथ्य वचितस्स का समर्थन नहों करते, 
अपितु उनका मन्तव्य है कि कवि को व्यापक ज्ञाव की उपलब्धि के लिये निर- 
न्तर जिज्ञासापूर्वक ग्ध्ययनरत रहना चाहिये और अपनी भावनाओं को यथा« 
सम्भव सकुचित दृष्टिकोण से असम्पृक्त रखना चाहिए। वह कवि को किनन्‍्ही 
विशिष्ट तिद्धान्तो अ्रथवा परम्परा प्राप्त कवित्व को लघु सीमाप्रो से एुथक्‌ रहने 
का पराम्श देते हें। यही कारण है कि वह अलकार-मोजना को काव्य के लिये 
एक प्रनावश्यक भार-मात्र मानते हैँ और वर्तमान हिंदी-कविता में व्याप्त 
विभिन्‍न वाद पाराधो को भी सामयिक कह कर उनकी स्थिरता में अनास्था 
प्रकट करते हैं। बस्तुत उनका प्रत्रिपाद्य यही है कि कबि को स्व॒तन्त दृष्टिकोण 
से अतुभृतिप रक काव्य-रचना करनी चाहिये -- 
तू नये सत्य के लिये नित्य कर मन-मंथन, 
ओर, स्वर भेरे ! तू झामत की अनुमृज ने बन ! 
बढता हो चले नित्प तेरा मानस- 
रथ जिज्ञासा-पथ पर, 
है ज्ञान विशद, अति पिशद , 
कही सकोण न दन जाए झतर 
सिद्धान्त प्रयोजव साधव हैं, 
बचत जायें न मभता के बघन 
थो, स्वर मेरे | तू आगत की बनुगूंज न बन, 
अपना न कभी कवि को लघु 
सीमाओं को तू दे छोड इन्ह ' 
ये अलकार बहु भार मोह के 
बन्धन हैं, दे तोड इह्डें * 
राव बाद-विवा[द सामयिय हैं, 
सू मुक्त हृदय कर जग दशन | 
+--( हस्माला, इस १३ ) 
उपयुक्त जच्ययन से यह स्पष्ट है कि भ्रीयुत्त नरेन्द्र शर्मा ने भारतीय 
साहित्य घ्ास्म की परम्परा का अनुकरण करते हुये जहाँ वाव्य में एक झोर 
सौकापुभव द्वारा ब्राष्त रुत्पो को प्र रणा के प्रापार पर व्यक्त यरने या समय 
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ड्रिम्र। है वहाँ दुस्री ओर पबपने सामयिक साहित्य का अध्ययत क्र मौलिक 
आाषायं-प्रतिमा या परिचय देते हुये कवियो को अलकार-मोह झोर बाद-वन्धन 
के ध्याग का सन्देश दिया है ) वाव्य-विपयक वत्तेमाल प्ररिष्कत्त इृष्टिक्रोश के 
भतुमा३ उपयुक्त ज्िद्धान्त सर्यंधा उचित हैं और वर्तेमाम थ्रुग में 'निराला', 
क्तत' प्रादि राभी प्रगत्रिशील कवियों से उनको पनुमोदन प्राप्त है । 
(7 ) कवि-सम्पदा :--- 

नरेन्द्र जी ने गोस्वामी तुलसीदास के स्वान्तः सुखाय काव्य-रचना के 
उर् श्य का समर्थन करते हुये उसी को वास्तविक कवि-सम्पदा माना है! घन 
और तृष्णा-वेग को रगव्य के भाव-तत्व के सम्यक्‌ विकास के लिये हानिकर मान 
कर उन्होने उनके द्वारा कवि के मन में वासना श्रौर भ्रहम्‌ जंसी कुप्रवृत्तियों के 
समावेश को सम्मव माना है । स्वार्थ-प्रेरित द्वोने के कारण उसकी आत्मा निर्वल 
हो जाती है तथा चेतना, प्रे रणा भोर कल्पना के अभाव के कारण वह प्नों+ 
रुजनाथ साधारण क्ाब्य-रचना में श्रयृत्त हो जाए है इस प्रकार उन्होने वाब्य- 
रचना को साधना का बिपय मानते हुये उस्चे जीवन को सुविधाएँ प्रदान करने 


दाला नही कहा हैं। यथा ८८ 


(म) हुआ्ना नित्य दिर्धंन कवि बन कर 
धनी, लालसा का चेरा, 
व्यवप्तास्मी बच गई भावना, 
सुविधा जे डाला डेरा। 
गई साधना, रही वासना, 
झ्रहंकर॒ फिर मेंडराया ] 
सदल स्वार्थ की निर्बल आत्मा- 
यह न दृदय-को समझाया ! 


कनव-तीलियो में बन्दी है, 
छवि जन मन बहलाने को, 
यदि विचार करते भी हैं तो, 
केवल सव समकाने को, 
बट के पट में छिपा चेवना 


बेत्र नींद में अलसाया ! 
-(6समालछा, भ्रध्ठ ४३ ) 
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(व) बया बताऊं मौत है क्यो 

काव्य की उर-सारिका ! 

कल्पना के कण्ठ को 

कटक बने हैं नौलखे ! 

बहुत समझाया कि भय है, 

किन्तु मन माना नही-- 

कनक-तील़ी सम्पदा की 

बहुत धारक हैं, सखे ! 
“-( हँसमाला, पृष्ठ ४४ ) 
कृषि को धन के झाकपंणु से विमुक्त रखने का यह सन्देश वर्तमान ग्रुग 
के उस सत्य पर प्रकाश डालता है जिसके झनुसार कविगण भोतिकता में उलक 
कर काव्य-सूजन से पर्याप्त मात्रा में सन्‍्यास ले लेते हैं । वेसे इस विचार की 
रात्यता केवल भ्राज के ही युग में ने रह कर सर्भीयुगों में रहो है। हिन्दी के 
रीतिकालीन काव्य में विलास ह्लौर मनोरंजन की जों बहुलता प्राप्त होती है, 
वह इसका स्ाक्षात्‌ प्रमाण है। कवि-्सन पर कनक-संम्पदा के प्रभाव का इससे 


ज्वलन्द कोई भन्य उदाहरण सम्भव नहीं है। अतः नरेन्द्र जी द्वारा कवि की 
चेतना को इसके विरुद्ध उन्मुख करना निशचय ही प्रशस्प है । 


(॥0) कविता का सूल सौन्दुर्प सत+ 
कबविवर नरेन्द्र द्ार्मो ने कविता का मूल सौन्दर्म उत्तको सहज भावनाभो 
में और कला-बन्धनो से मुक्ति सें माना है । इसी कारण उन्होने कला वी प्रना- 
यदयक सीमाओो को भाव की पूर्ण अभिव्यक्ति में वाधक माना है चोर इस दृष्टि 
से छल्द बनन्‍्धन का विशेष विरोध क्या है । यथा -- 
लिखित ग्रीत में नही ऋलख के गुन ग्रावे को शक्ति ॥ 
प्रकट हुई, तो हुई संकुचित पब्नन्तरतम की भविति 
जो अबन्ध है उसे छद के प्रति कैंसो भनुरवित २ 
अलिखित स्वरलिपि की, रइूति ही करो, ऐेव, स्वीकार ! 
-( रक्त-चन्दने, ऐुप्ठ ६७ ) 
इसी प्रकार एक अन्य स्थल पर उन्होने काव्य में झलंकार विधान की 


कोश सत्य को प्रतिपत्ति को कही अधिक आावदयक माता है ॥ उनके झनुसार 
असत्याघारित भ्रपवा मनोस्जवार्थ रचित कविता तव तक वास्तविक नही 


२१४ काव्य-वियेंचन 


है जद तक यह भानासतोह़ का प्रयारण ने ऊरे । धत. बढ़े विनय, घोल, दया 
मोर विमंपता थादि जिविष गुणा ये समुयत व उिनदृदय से उदभावित खापारण 
झलागयी बदिया या भी उसती भायोरू्यसता के कारण विश्वेप आादर करते 
हैं। कस्तुता उत्दाने कबिता के सहज सोन्द्य द्वारा विज्वन्यप के प्रघस्तोररण 
को केवल उधी प्रवस्या में स्म्मत माना है जब यह विविध धैख्लीमत बाह्य 
आइर्इंसो एा परित्याय कर घवियायकः सस्यपूरित हो ॥ यया ०- 

प्रमुन्दर संगेया मुझे रूप सुन्दर- 

धलगार पहने, न पहने-यरावर ! 

नद्ही काम की पान्‍्त कविता जिश्ञोरी, 

अगर बवि बहे भूठ बातें सरासर ! 

पढ़े ताल्रियाँ था कनक-कण्ठमात़ा, 

नही याब्य, जो रे न जग को उजाला 

सयाली गृजल-गोत, राप्ट्रीय गरानें, 

झनन्‍्ती पसस्ती लिरिक या तराने,- 

नहीं वाब्य, वह जो नही सत्य का घर ! 

भ्रगर कवि-द्ृदय है, हृदय में विदय है; 

नयन यदि सदय है, सदय पर भभय है; 

(नही साँच को भाँच !) ऊंची चढेगी, 

असुन्दरपदी सहज सुन्दर लग्रेगी--- 

सुकविता बनेगो जगत को दिवाकर ! 

--( दृसमाला, एछ २७ ) 


काब्य-सौन्दर्य के दिपय में नरेन्द्र जी की उपयुक्त मान्यताओं पर कवि- 
घर सुमित्रानन्दन पन्‍त की तत्सम्बन्धी बिचार धारा का विश्वेप प्रमाव लक्षित 
होता है॥ उन्होंने भी काव्य-सौंदर्य-विधान के लिए भाव-तत्व की समृद्धि का 
समर्थत किया है ओर कवि द्वारा केवल्न कला-तत्वो में उलक कर रह जाने की 
५ निन्दा कप है । “निय्यला/ जी ने भी केवल कलावादी कवियों को अतिग्रामी 
+ सीना है 4 इस प्रकार मरेन्द्र जी द्वारा कवि के लिये कला-तत्व की अपेक्षा माव- 
तत्व की ओर अधिक ध्यान देने का सन्देश यू्णंत समयानुमोदित है और उसमें 
युग-व्यापी सत्य का स्पष्ट अन्तनिहन है ।* 


नरेन्द्र जी की काव्य-नबृत्तियाँ 


लि 
री] 
प्र 


(8९) प्रगतिशील कविग :-- 


कविवर नरेज्द्र शर्मा ने प्रगतिशील कवि सथा उप्तकी रचना-प्रणाली पर 
अत्यन्त स्वस्थ विचार व्यक्त किए हैँ | वर्तमान हिन्दी-काव्यालोचन के क्षेत्र में 
यह एक अत्यन्त विवादास्पद प्रश्न बना हुआ है और इस पर इस प्रड्गार के 
विधासे की अभिव्यक्ति की झाज नितात्त आवश्यकता है। नरेन्द्र जी के झतु- 
सार प्रगतिशील कविता में समाज को वस्तु-स्थिति के प्रति कवि कौ प्रतिक्रिया 
का चित्रण रहता है । इस प्रकार को कविता का रचयिता कवि वस्तु-स्थिति का 
अ्रष्ययन करने के उपरान्त उससे अपने ब्यवितत्व के प्म्पर्क की राम्भावनाग्रो 
का भ्रध्ययन करता है ग्लौर तदनन्तर क्रियाशील व्यक्तित्व तथा वस्तु-स्थिति के 
पारस्परिक सधपें तथा समन्वय के परिणाम-रूप में प्राप्त तव्यो को जीवन में 
सन्देश के रूप में ग्रहण कर लेता हे अर्थात्‌ प्रगतिशील कविता में बस्तु-स्थिति 


का अध्ययन करने के उपरान्त कवि उसके प्रति अपनी मानसिक्त प्रतिक्रिया का 
चिनण करता है । 


इस प्रकार यह स्पष्ट है कि नरेद्र जी प्रगतिशील कविता में तथ्य-ग्रहण 
को झावश्यक मणते हैं । उनके अनुसार परिष्कृत रुचि तथा प्रौढ व्यक्तित्व से 
मुक्त होने के कारए कवि सामाजिक स्थिति में परिवतेनार्थ प्रक्रियता का उप- 
युवत प्रदर्शन करता है और जर्जर सस्कारो का त्याग कर साहित्य के नव निर्मारण 
में योग देते हुये अपनी प्रगतिशील कविता में त्रथ्य-अ्रहरा, व्यक्तित्व-समाहार, 
सक्त्ियिता-प्रदर्शव, जर्जेर-संस्कार-रयाग और नव निर्माण की चेतना का होना 
आवश्यक मानता है | इस विपय में वह लिखते हैं :--- 


“बह कपि प्रगतिशीलता के उतना ही निकट समकका जायगा जो वस्तु- 
एिथिति भौर उसकी दााया में अकुलाने वाले अपने व्यवितत्व को, ब्यवित्त्व में 
निद्धित सक्रिय साम्थ्य भौर सीमाझो को तया वस्तुस्थिति और व्यव्रितत्व के 
घात-प्रतिधातपूर्ण पारस्परिक सम्बन्ध और तज्जनित गतिशीणता के नियम को 
जितना ही भधिक समभता है और व्यावहारिक जीवन में ग्रहण करता है | यह 
समभडारी पोर तथ्य-ग्राहकता प्रयतिशौलता को पहलो सोढो है । अपनी सक्रिय 
शक्ति से प्रतिवुल्त पस्तुस्थिति को बदलने, भ्र्यात्‌ उसे सामाजिक प्रगति के 
भधिक झतुझूल बनाने को लगन और जर्जर सस्कारो से अपनी मुक्तित वो नव 
निर्माण में साथंक बनाने से हो कवि श्रयतिरोलता की झोर अग्रसर हो 
खरता है ।” 


--(मिट्टी और फूल, भूमिका, पृष्ठ २) 


३१६ अवश्य पियेचन 


निष्कर्ष 

उपयुजत सैद्यानिर कया म्या का अध्ययन नरने पर बढ़ हाष्ट हो जाता 
है कि फविपर नर शर्मा ने कथि, बान्य तया झुविन्‍्कर्म के विषय में अगने 
भिमारों को यमन हिल्दी-सडिता थी परिस्यितियां की छापा में व्यक्त 
किया है। प्रस्य करियों की भावि उठाने भी अपने काम्य-यिद्धान्त ग्रथ तया 
पथ, दोनों के साध्यम से पभ्रव्िस्यात किये हैं॥ प्रगतिवादी कक़ि होते पर भी 
एदेति वाइ-प्माव-यशा कांस्य के ब्रति उसी संकुजित दृष्टिकोण को परिचय 
गद्ी दिया, अपितु इपके पिपरीत उत्दोंने काच्य में वादन्वस्थस का विरोध कर 
पपनी विशान्षदृदयता र। ही परिचय दिया है । 


परिशिष्ट 
(कत्तिपय कवियों के विषय में प्राप्त काब्योक्तियों का संभ्रषठ) 
सामान्य कवि-चर्चा 
(१) अज्ञात कवियों द्वारा लिखित: 


तत्व-तत्व सूरा कहो, तुलसी कही पझनूठी 
+ बची खुची कबिरा कही, शोर कही सब भूठी ॥ 
सूर सूर तुलसी ससी, उडयन केसवदास। 
अव के कवि खयोत सम, जहू तहें करत प्रकास ॥| 


(२) कविवर भिखारोदास द्वारा छिखित : 


एक लहें तप-पुजन्ह के फल, 
ज्यों तुलसी झरु सूर गोसाई ॥ 
एक लहें वहु सम्पत्ति केशव, 
भूपन ज्यों बरबीर बडाई ७ 
भर ्य 
एकन्ह को जस ही सो प्रयोजन, 
है रसखानि रहीम की नाई॥ 
दास कवित्तन की चर्चा, 
शुनवन्तन को खुखदें सब ठाई या 


+-(काव्य-निरुय, पृष्ठ ४) 
ग् ८ 


श्र काच्य वियेचन 


सूर पंसो मडन विद्वरों य्रातिदाप्त ब्रद्म, 
विन्तामर्ति यत्तिसाम भूपन से जातिये। 
सीजापर मेनापति विपड नेाज विकि, 
नीलकष्ठ, सुकदेप, देय मानिये ॥। 
आत्म, रहीम, रससानि, रखसीन, ग्रौर 
मुन्दर सुप्रति भये कहाँ लों बखानिये। 
ब्रजभाषा हेतु द्जवास ही न अनुमानों, 
ऐसे-ऐसे कविन्द की बजिहू से जानिये ॥ 
+-( काब्य-निर्शय, (छू ६) 
भर >< 
तुलसी ग्य दुप्ो भये; सुककित्ह के सरदार । 
इनके काब्यन्ह में मिली, भाषा विविध प्रकार ॥ 
-+( काव्य-निणंय, पृष्ठ ६) 


कविवर विद्यापति 


कवि भ्री रामघारोसिंह 'दिनिकए द्वार! बरिस्लिब-- 
बँघाली के भम्तावशेष से, 
पूछ लिच्छेविं घाव कहाँ रे 
झो री उदास ग्रष्डवी बता, 
कवि विद्याप्ति के गान कहाँ ? 


महाकवि सूरदास 


(१) कविंदर 'निराज्ा! द्वारा ब्िखित-- 
सूरास के गीत, रसो के खोत निरन्तर, 
फूट सरिताएँ, उमा झल्नपद से सागइ ! 
-+६ नए पत्ते, देवी ससत्वत्ती” शीपक कविता ) 


«.. परिशिष्ट २१६ 

(२) कि भी हरिवंशराय बच्चन! द्वारा क्ेस्ित-- 
भा सहज विश्वास का ग्रुग 
जब कि तुम ने गीत गाया, 
और म॑ सन्देह, शंका, 
संशयो ,का हूँ सताया, 
मै तुम्हारे श्याम से तुमको 
अधिक सच मानता हुं--- 

जब झुके भगवान कहना था तुम्हे मेंने पुकारा 

सूर, पथ मुझ को दिखाओ, पद-लगा मै हूँ तुम्हारा ॥ 


--( 'सूरदास के प्रति' शोपेक कविता ) 
(३) भ्री रामनारायण अग्रवाल द्वारा लिखित-- 
बह सीही सरोवर को जलजात, 
शुवासित है ब्रज-बीथिन फूलों । 


८ बल्जभ दिव्य छटठा तें भ्रकरास को, 
पाय प्रभाकर भौ रस मुलो ॥॥ 
है ब्रजराज सखा कवि सुर जू, 
नेनन सूद स्व जग्र भूलो । 
राधिका भागरी के कर कजन कौं, 
अपनो पलना कर #ूलो ॥ 


(४) श्री गोपालऊंप्ण कौल द्वारा लिगित-- 
मुझकी झाती हैं याद सूर कीवे आँचें, 
जो जीवन को तस्वीर उत्तारा करती थी, 


जो मर्म छिप्रा रहता या झाँखो बालो से--- 
सूरा की औखें उसे निहारा करती थीं ॥ 
उन भ्ाँखो में ना जाने कसा जादू था, 
सुन्दरता उनमें बसने को ललचातों थी; 


र्२० काव्य-विये वन 


उस रामय मनुज की घायल प्रेम-व्यथा थक कर 
उन भ्राँखो में द्वी रैन-बसेरा पातोवी। 


हम नही जानते उस राधा की प्रेम-पीर, 
जो किसी संवरिया के प्रघरो की मुरली थी; 
पर वहू राधा कितनी जानी-पहचानी है-- 
जो उन श्रधो आँखो की ज्योतित पुतली थी । 
सूरा का ईदवर भरे, झ्याज भो हर घर में- 
घुटनो के बल पेजनी बाघ कर चलता है; 
अब भी धरती पर देखो ईश्वर का बेटा-- 
चन्द्रमा पकडने के हित रोज मचलता है । 


कितना ही बदले रग जमाना रोज-रोज, 
काली कामर पर रंग न चढने वाला है; 
सूरा की आंखों के जादू का वर्शीकरण--- 
इतनी जल्दी ही नहीं उतरने वाला है। | 
डा +-( 'सूरा की श्रांखे! शीपंक कविता ) 


(४) भी ओंकारनाथ पाण्डेय द्वारा लिखित-- 
देखि लयौ सब देखनो जो झय, 
और कछू अभिलाख न राखे। 
और कौ ठोर कहाँ है ? वही, 
निसि-बासर, रूप सुघारस चाखे॥ 
और कछू परि जाय न आझांखि, 
निरन्तर ग्रूंदि इन्हें यह राखे । 
श्रॉंधरी कौन कहें झेंघरो ? 
बडी दूर की देखति सूर की झ्राँखे ॥ 


परिशिष्ट 


(६) भरो देवधक “देद' द्वएा ल्लिखित-- 


जिसने तम में प्रकाश की रेखा खीची-- 
जियने जोवन के गीत सुनाये सुन्दर; 
जो मुरलीधर मोहन का अतुपम चित्रकार, 
जिसके पद उन्मद, रसमय, स्नेहिल, मनहर; 
जिसके स्व॒र॒में लहराती, इठलाती है-- 
माता के भ्रन्तर की रसवन्दी ममता, 
जिसने अतोत को गीतों में दुहराया-- 
कल्पनातीत सर्जन की जिरुमें क्षमता; 
जो भाज रबत-प्यासे मानव को अपने-- 
वात्सल्य-स्नेह-स्वर से पिघला सकता है, 
जो नयन-तीर से तप्त हृदय-मरुषल्न को -- 
नहला कर, शअमुत-धार वहा सकता है; 
उस्‌ श्रमर गीतकार, आशा के सृजनहार-- 
का वन्दन करतो है कबिता भी बार-बार; 
उद्जन के उद्घोपक | तुम सुनते हो बया--- 
उस सूरदास के स्नेहिल गीतो की पुकार * 
-+( 'गीतो वी पुकार! 


(७) प्ो० सुरेश चन्द्व गुप्त द्वारा लिखित-- 


शीर्षक कविता ) 


धन्य सूर को गोपिका, प्रेम-भाव में लीन ॥ 
उद्भव की निमुं ण॒-कथा, क्षीण हुईं बन दोत ॥॥ 
सूरदास के काब्य में, जीवन की शुभ कान्ति 
मन को मघु का दान दे, हरती है सब वलान्ति ॥ 
शिशु जीवन के गोत को, वना लिया मन्त मीत ॥ 
पुलक चली घरती सभी, देख हिये को प्रीति ॥ 
बच्ची को कर में लिये, ऋहते सूर सुप्रीति। 


'हे कदम्ब । तुम ही कहो, इुष्ण-रेखु की रीति! ॥ 
नयन हृदय के खुल ग्रये, बाँध स्वरो को तान । 
रास-नृत्य के रूप का, करते ही पनुमाव ॥ 


र्र्र काव्य-विवेचन 


“भ्रमरगीत' में निहित है, कृष्ण-भक्ति का भाव । 
उद्दव एल्मित हो रहे, देख गोप्रिकानयाव ॥ 
जिसकी वल्यी में सदा, भर ब्राता जग-गीत । 
गूर-द्ृदरय चिर मुग्ध है, पा कर ऐसा मीत ॥ 
--( श्राघुनिक सतसई, कवि-स्तवम 


गोस्वामी तुलसीदास 


प्रो० सुरेश चन्त्र शुप्ठ द्वारा लिखित-- 
तुलसी के मन पर लगी, उन चरणों वी छाप । 
जो अपने मकरन्द से, हरते जग के झाप ॥ 
तुलसी के युग काब्य में, मर्यादा का ग्रश । 
मन के सव सशय मिटा, हरता क्पिमय दश ॥॥ 
राम-वाम का स्मरण कर, मोह-भाव को त्याग । 
छुलसी ने जय बन्ध तज, ग्राया पूर्ण विहाग ॥< 
सन को स्वच्छ भ्रमोह कर, त्याग सभी जग-ध्यान 


तुलसी ने गये अमर, राम भक्ति के गान ॥। 
+-( भ्राधुनिक सतसई, कवि-स्तवन ) 


कबयित्री मीराबाई 


(३) कविवर “निराला? द्वारा लिखित--- 
मीरा की सानसी ग्रीत्िका सहृदयता की, 
छुबि से भरी हुई, निरवधि कलियों की राखी 
“(नए पत्ते, 'देवी सरस्वती! झौ्ष॑क कब्ििता) 


(२) शभ भी उर्मिला कुमारी गुप्ता द्वारा लिसित--- 
मीरा के उर - गिरि के निकली, 
कृप्ण-सक्ति की मघुमय घार॥व 
सहज भाव से रही श्रवाहित, 
फरती जन-मनच कय >टगार ॥॥ 


परिशिप्ट २२३ 
रीति काल के वीर रस के कवि 
रै० स्रेश पन्द्ध गुप्त द्वारा क्षारिए-- 


भूषण के परुग-राब्य में, रदगा शौर्य सलाम । 
दान्त गमन में भो जद, चाता विद्यूद्यम ॥ 
भूषण के पर पाठ मे, मुग्य शिवादों राम) 
बार-्यार कहते, प्रभ्री, पढ़ो उसे ब्विराय वा 
सफर लास थी तेसनी, दे बर 'झप-प्रगाज्ञ' | 
सत्वरता से तोढती, क्रॉयरता के थार ॥ 
मूदन को रसमय उया, से बर नया हुलात 
उस सुजान के भाव का, यरती सफत वित्रास वा 


कविवर विहारी 
प्री० सुरेश चन्‍्त्र गुप्त द्वारा छिजिव-- 


"प्रलि बच्ची ही सो वध्यो, भागे कौन हवाल 
यमिवर की पद-पक्ति यह, गईं नृपति यो साल 


श्री सुमियानन्दन पन्त 
भ्री रप्सधिद्दारी 'मंझुल? द्वारा क्षिसित-- 

अत्हड मोवन की सुपमा में छायरा-सतों जब, 
हँसती कलित कल्पना-सो बत ऊंपा पहली, 
तब वीणा में लज्जा से ग्राती सुकुमारी-- 
कहते हैँ जिधको गीतो वी परो झपहली | 
कोमल कात रुप झूप रखा नव स्वर घर 
बाब्य तुम्हार। मिला मुझे संपमान्सा सुखकर, 
मधुमय स्वप्त, स्व॒रे शब्द, बल्पना-काशिती--- 
(हसती चचल छुवा सी ज्यों चपल चाँदती)॥ 
छायावाद, रहस्यवाद औ' साम्यवाद चल>- 
गाँधीवाद का स्व॒र कइत द्वोते पल-प्रतिपल, 


